﻿CUVÎNT ÎNAINTE Lucrarea de față este prima încercare de a îmbrățișa într-un tot unitar fenomenul artistic din țara noastră Studii parțiale s-au mai făcut în acest domeniu și pînâ acum Cu excepția însă a puține din ele și a celor scrise în anii din urmă, în care este vizibil efortul spre o înțelegere mai cuprinzătoare și mai adîncă a manifestărilor artistice din țara noastră, celelalte porneau în genere de la concepții subiective, care nu totdeauna se justificau De aceea, chiar atunci cînd conțineau un material informativ prețios ce nu putea fi trecut cu vederea, aceste lucrări necesitau o serioasă verificare și substanțiale completări De la asemenea studii și pînă la sinteza științifică pe care o cerea o lucrare cum este cea de față, era un drum destul de lung și de anevoios Dacă el a putut fi totuși străbătut, aceasta se datore ște noii politici culturale a statului și sprijinului acordat celui mai înalt for de cultură, Academia Republicii Populare Romîne, sprijin de care au beneficiat și cercetătorii din domeniul istoriei artelor Planificarea unor sistematice cercetări pe teren, în muzee, biblioteci și arhive, ca și a unor investigații susținute în rîndurile acelora care puteau deține obiecte de artă, documente sau informații în legătură cu artiștii ori evenimentele ce ne interesau, cercetări repartizate pe mai mulți ani și urmînd să fie efectuate de către colective disciplinate, lucrînd sub o îndrumare unitară, avînd o metodă științifică și un țel bine stabilit, au făcut cu putință adunarea unui important material documentar, care clarifică multe din punctele neelucidate de cercetătorii din trecut, dezminte sau confirmă ipoteze, completează, îmbogățește și adîncește cunoașterea trecutului nostru artistic De un mare ajutor ne-a fost materialul sovietic de specialitate, istoriografia de artă sovietică fiind pentru noi în multe împrejurări un imbold, jijuidudEept^LÎH^muncd , - Acestea sînt condițiile care au făcut posibilă redactarea celor două volume ale lucrării de față, în care arta romînească din epoca orînduirii feudale și arta romînească modernă și contemporană sînt prezentate în același spirit, urmărite tu desfășurat ea dialectică a fenomenului, în continuă dependență de transformările economice, politice șt sociale înregistrate de istoria țării noastre //; această lucrare nu e tratată arta de pe cuprinsul teritoriului tării noastre in (роса sclavagistă ea formînd alături de celelalte aspecte ale culturii materiale, obiectul cercctărilor și studiilor inițiale pe scară larga de Institutul de cercetări arheologice al Academici t Am căutat însă necontenit să scoatem în evidență legătura dintre arta populară si arta practicată în epoca orînduirii feudale, ca ți aportul artei populare la statornicirea unui stil în arta romînească modernă și contemporană, analiyînd problemele de artă populară in legătură cu cele ce fac obiectul acestei lucrări ori de cile ori aceasta era necesar pentru a se explica, o scrie de aspecte ale dezvoltării artelor plastice Î țara noastră Istoria artei în epoca orînduirii feudale se deschide chiar cu un capitol despre bisericile de lemn din Transilvania domeniu în care spiritul popular s-a manifestat cu cea mai mare putere Un capitol separai despre arta populară nu putea ft însă anexat celorlalte capitole ale lucrării, intrucît pe de o parte studierea folclorului nostru plastic întreprinsă în mod sistematic abia în anii din urmă în cadrul institutului de istoria artei al Academiei R P R nu este încă într-un stadiu care să permită o prezentare științifică de sinteză, iar pe de altă parte un asemenea capitol ar fi trebuit să aibă o structură diferită de a celorlalte, date fiind problemele și metodele de investigație specifice artei populare Primele două volume ale lucrării se limitează la problemele dezvoltării artelor plastice romînești Arta minorităților naționale din Transilvania și legăturile ei cu arta romînească din această provincie vor fi tratate într-un al treilea volum al acestei lucrări care a fost înscris, la cererea Direcției Institutului nostru în programul de activitate al subsecției de arte plastice a Pilialei din Cluj a Academiei Avem convingerea că cu ajutorm specialiștilor din Transilvania, acest volum nu va întîrzia să apară Cercetările Institutului nostru și atenția colectivului de redacție al acestei lucrări s-au îndreptat cu deosebire asupra acelor probleme și domenii, pe care istoriografia de artă din trecut le-a neglijat și le-a trecut cu vederea Studierea arhitecturii laice din epoca feudală în măsura în care acest lucru mai este astăzi cu putință, studierea legăturilor dintre arta romînească și arta rusă, care se dovedesc a fi avut influență asupra vieți: lastre culturale, cercetarea mai atentă a aportului meșterilor locali la încetățenirea spiritului laic și la progresul realismului în arta noastră, sînt numai cîteva din problemele in care considerăm că am putut aduce încă de pe acum, contribuții pozjtive Toate aceste rezultate și altele de acest fel expuse în lucrarea de față, dovedesc înainte de toate ca in arta romînească contactul cu viața nu este o apariție episodică, ci constituie trăsătura caracteristică a dezvoltării sale, chiar în epocile în care opreliștile erau deosebit de părelnice și condițiile generale deosebit de defavorabile unei asemenea atitudini • Sîntem conștienți de faptul că acest studiu are încă lacune și că nu toate problemele și-au găsit pe deplin rezolvarea Am considerat totuși util să punem la îndemfna marelui public acest prim rezultat de ansamblu al cercetărilor noastre, orientate pt o t-uie^pc care o socotim justă Intrucît roadele ei sînt evidente ți aruncă o lumină nouă ți raia fina asupra istoriei artei noastre Studii și monografii mai amănunțite îi vor urma Și fn vederea lor rugftm pe cititorii acestei lucrări să ne comunice sugestiile ți observațiile lor critice, pentru ca împreună să putem îmbunătăți continuu cercetările și studiile în legătură cu acest deosebit de prețios domeniu al vieții culturale a poporului nostru G OPRESCU Directorul Pistitutidui de Istoria Artei CAPITOLUL ÎNCEPUTURILE ARTEI FEUDALE ROMINEȘTi $ DEZVOLTAREA EI P NÂ ÎN PRIMA JUMĂTATE A SECOLULUI AL XV-LEA Problema apariției artei feudale în societatea romînească este strîns legată de apariția însăși a orînduirii feudale ca atare pe teritoriul de la nordul Dunării; ea este, ca și aceasta din urmă, o problemă pentru dezvoltarea căreia știința dispune deocamdată de un material documentar relativ redus, în măsură să clarifice numai liniile mari ale procesului Mai puțin cercetată în trecut, această problemă este * studiată astăzi pe baza unei largi campanii de săpături arheologice, care au și început să dea unele rezultate prețioase Se poate afirma că în dezvoltarea societății de pe teritoriul vechii Dacii— un teritoriu pe care se plămădea treptat poporul romîn în timpul marilor migra-țiuni — s-a produs în veacurile IX—X un fenomen de cristalizare a raporturilor social-economice de tip feudal, care erau pregătite prin întreaga evoluție anterioară în sînul unor obștii sătești, grupate în formații politice mai mari, conduse de cnezi, jupani și voievozi, începuseră să apară încă din perioada prefeudală (Sec IV—VIII) manifestările unei largi diferențieri de clasă, după criterii deosebite de cele care dominaseră societatea antică: la sfirșitul secolului al IX-lea și îndeosebi, în cursul veacului următor, constatăm însă că elementele conducătoare ale organizației militare locale trec la destrămarea obștilor pentru a aservi populația ce erau chemate să apere încă din vremea luptelor cu ungurii, căpeteniile militare din părțile Bihorului, de pildă, se arată dispuse în raporturile lor cu năvălitorii să cedeze o parte a drepturilor pe care și le însușiseră asupra pămîntului obștilor și a persoanei locuitorilor lor; în secolul al X-lea, informații mai amănunțite privitoare la teritoriul dobrogean ne încredințează că și aici unii dintre «jupani» se transformaseră în stăpîni feudali, exploatînd pe membrii fostelor «jupe»(obști) a căror destrămare se accelera pe măsura apariției tot mai multor manifestări ale producției de mărfuri Creșterea acestei producții și a comerțului ce se întemeiază pe ea reprezintă condiția economică de bază pentru descompunerea formelor semipatriarhale de organizare a societății, forme ce se menținuseră pînă în epoca prefeudală Ilustrată pentru tîrgurile de la Dunărea de jos încă din veacul al X-lea prin izvoare literare și arheologice suficient de limpezi, această creștere se adeverește și în celelalte regiuni ale țării noastre în secolele XI—XIII Documentele Cancelariei maghiare, cronicile ruse și tezaurele monetare atestă în acest timp începutul de specializare a meșteșugurilor, dezvoltarea pe această bază a schimbului de mărfuri și formarea unor centre cu caracter orășenesc Ultimele valuri ale migrației popoarelor, îndeosebi năvălirea distrugătoare a tătarilor, au împiedicat progresul economiei locale sub toate aceste multiple aspecte Totodată, însă, împrejurările născute din primejdia permanentă a invaziilor dădeau căpeteniilor militare putința să-și lărgească și mai mult atribuțiile, desăvîrșind astfel transformarea rolului pe care- îndeplineau în societate în timp ce, în ciuda pustiirilor provocate de năvălitori, se formaseră raporturi social-eco-nomice incompatibile cu existența unor obști, singura formă de organizare care putea să ia locul acestora din urmă era marele domeniu condus de stăpînul teritorial, fostul conducător al sistemului de apărare local Căpeteniile militare au folosit de altfel și starea de aservire a întregii populații impusă de către cuceritorii străini, ei fiind de obicei admiși de către acești cuceritori la o colaborare politică, menită să asigure exploatarea locuitorilor prin intermediul cnezilor și voevozilor lor Formele cele mai înalte ale unei asemenea colaborări s-au realizat în cadrul legăturilor dintre căpeteniile romînești și elementele conducătoare ale unor popoare vecine, care atinseseră o treaptă mai dezvoltată de organizare feudală Astfel, au fost legăturile stabilite între cnezii și voevozii romîni pe de o parte și căpeteniile militare ale ungurilor în vremea cuceririi Transilvaniei, pe de altă parte; de asemenea, pe teritoriul dintre Carpați și Dunăre, un rol deosebit de însemnat a fost îndeplinit și de colaborarea dintre feudalii romîni și bulgari în cadrul statului condus de aceștia din urmă Ținînd seama de nivelul înalt al civilizației feudale din statul Kievului, este de presupus că stăpînirea cnezilor ruși din Halici pe o mare parte a Moldovei își va fi exercitat unele influențe asupra dezvoltării societății de pe acest teritoriu în veacul al XIV-lea se produce cristalizarea statelor feudale Țara Romî-nească și Moldova, ca urmare a desăvîrșirii procesului de dezvoltare internă, care a avut loc în întreaga perioadă a feudalismului timpuriu, începînd din secolele IX—X Puterea de care dispun la această dată stăpînii de pămînt de la nordul Dunării, raporturile dc aservire dintre ei și cea mai mare parte a populației țărilor romîne, slăbirea și fărîmițarea marilor conglomerate politice conduse de feudalii ruși, bulgari și unguri, toate acestea au contribuit la alcătuirea unor formații statale proprii, prin mijlocirea cărora feudalii romîni se organizează temeinic în clasă stăpînitoare, acum pe deplin matură Dezvoltarea artei feudale a înaintat și ea paralel cu creșterea acestei clase, pe care o servea, utilizînd forme și procedee din fondul local străvechi, dar primind și influența formelor artistice realizate în condiții social-cconomice similare în țările învecinate sau chiar mai îndepărtate de noi, cu o civilizație și o cultură mai înaintată cuini al vv?a Care țmc dln veacul al IX'lea Pînă în primele decenii ale vea-fendaU v « * Poate fl împărțită în doua mari etape ale evoluției societății si artei ; Om me?tl- Pfima din ele, între veacurile IX—XII,’a fost pînă’acum i* • a ^UVn C(Țcetata> de aceea ea este și cea mai puțin cunoscută Totuși, atît izvoarele scrise, cit și din săpaturile arheologice realizate în ultimii ani, se poate ajunge la concluzia existenței unor manifestări de artă feudală pe teritoriul patriei noastre și în această vreme A d°Ua etaPa care ține din secolul al Xll-lea pînă în primele decenii ale seco u ui al XV-lea, corespunzind perioadei de fărîmițare feudală, este mult mai bogat reprezentată, prin monumente care au rezistat vremii, păstrîndu-și structura lor arhitectonică originară, veșmîntul de pictură murală și, în unele cazuri, în secolul al ХІѴ-lea, chiar operele de artă decorativă, ca: broderii, argintării etc Aceste opere de artă aplicată, alcătuind tezaurul lor de altă dată, întregesc pentru cercetători imaginea artei feudale din această vreme Asemenea monumente, relativ bine păstrate, se găsesc îndeosebi în Transilvania și Țara Romînească, acelea din Moldova fiind modificate aproape total prin restaurări în secolele XV și XVI Această a doua etapă reprezintă un progres față de faza anterioară și pregătește înflorirea artei feudale romînești din a doua jumătate a secolului aî XV-lea și din veacul al XVI-lea Arta feudală se manifestă, în primul rînd, în domeniul arhitecturii, domeniu în care se vor concentra de altfel eforturile principale ale artiștilor în tot cursul evului mediu Dintre primele manifestări de arhitectură, necesare clasei stăpînitoare, trebuie menționată înălțarea de cetăți și castele care, împreună cu construcțiile religioase, formează cele două mari categorii de monumente feudale existente în arta romînească Manifestare tipică a feudalității năseînde, înălțarea de cetăți și castele — centre ale puterii administrative și militare — a constituit un sprijin însemnat în dezvoltarea și extinderea autorității noilor stăpinitori ai pămmtului asupra populației din împrejurimi Aceste clădiri întărite au fost, în același timp^ singurul mijloc de a rezista grelelor încercări prin care a trecut poporul nostru în veacurile X—XIII, cînd asupra Iui se abat ultimele valuri ale popoarelor migratoare: pecenegii, cumanii, de apărare pe care o neîncetate care se dau între ei Primele informații de care tătarii etc Construirea de cetăți și castele corespunde^ și nevon simt seniorii feudali în această epocă frămintată, în luptele a dispunem cu privire la astfel de monumente pe teritoriul tării noastre datează din veacul al IX-lea și se refera la cetățile din Transilvania ale căpeteniilor feudale locale, care asigurau apărarea voievodatelor de sub conducerea lor Știrile care ni s-au transmis, pe baza unor izvoare scrise ceva mai tîrziu, se referă în special la această arhitectură de apărare Astfel, despre aceste construcții întărite ale feudalilor locali ne vorbește notarul anonim al lege u Bela în cronica sa, redactată în veacul al Xll-lea pe baza unor izvtac, S mai vechi Cronicarul amintește * cetil(ilo întîlnite de "Д! S dispuneau de un nunrtt de cefS(i relartv artre^^e Gța^șt^torul cetăți — aceea de la Sătmar , - precum și o alta în capitala sa, Bihorul, situată probabil în împrejurimile’ Oradiei Mari Aceste castre erau construite din pănnn ș p Banatului, avea trei castre, puternic, poseda una dintre (castrul Zotmar) — iar Mcnnmorut, i cele mai puternice cetăți Лл ж я sa, sade de lemn și înconjurate de șanțuri de apărare Ele au putut rezista îndelung asediului ungurilor ° V? Din relatarea aceluiași cronicar, referitoare la «Porțile Mezeșului» reiese că populația locală folosea în construcțiile sale militare, alături de-lemn, si păniînt și piatră Fig — Biserica cimitirului de la Garvăn (Dinogeția) (reg Galați), sec X-XI Planul? Săpăturile arheologice din ultimii doi ani au dat la iveală la Morești, localitate de pe valea Mureșului, o însemnată așezare fortificată slavo-romînă din secolele X—XI, cuprinzînd o cetate de pâmint și lemn, de plan triunghiular, înconjurată de valuri și întăritori Cercetările arheologice viitoare vor lămuri mai bine existența și poate chiar aspectul prime' lor monumente feudale romînești din Transilvania, monumente care au precedat cucerirea maghiară Izvoarele scrise sau descoperirile arheologice nu vorbesc numai de monumentele transilvănene, ele afirmă existența în același timp a unor astfel de construcții și în alte părți ale patriei noastre Astfel, încă din veacul al X-lea se pomenește de Fig — Biserica din Turnu- Severin (reg Craiova), sec ХІІ-ХПІ Planul cetățile construite de localnici pe teritoriul dintre ^Zarpați și Dunăre^ Consolidarea autorității cnezilor și jupanilor duce astfel la dezvoltarea construcțiilor de apărare Cronicarii bizantini cum sînt Cedren, Attaliate și alții, vorbind de evenimentele petrecute la Dunăre, amintesc de cetățile existente în această parte încă din veacul al ХІ-lea, orașele din dreapta Dunării, din Dobrogea, încep să aibă un rol economic și politic ce nu poate fi trecut cu vederea Dezvoltarea lor continuă în veacul al XII-lea, cînd călătorii și geografii descriu amestecul pestriț de negustori și meșteșugari întîlniți aici în această epocă asistăm la creșterea activității unor meșteșugari localnici Astfel, așezarea de la Garvăn (Dinogeția), din secolele X—XII, dată la lumină de ultimele săpături arheologice, cuprindea în sînul ei meșteșugari specializați — fierari și olari — care lucrau în ateliere mai bine organizate, pentru o piață regională La Garvăn (Dinogeția) s-a descoperit și o biserică de cimitir (fig ), de mici proporții, de plan pătrat, cu laturile de șase metri și la est cu absidă semicirculară în interior și poligonală la exterior Această biserică era acoperită probabil cu o cupolă Construcția -din- Hatțl șî mortar datează din secolele XI-XIL • în orașul Turnu-Scverin s-au dezvelit de asemenea temeliile a două biserici asemănătoare între ele ca plan și structură (fig ) Sînt construcții de p an •і?ІЕь І и'І Л '’гпСи ° sin urâ navă> împărțită în pronaos și naos și cu o esl; Ele c£au acoperite cu bolți semicilindrice Paramentul era zidit din м ’ e cărămida aparentă și bolovani de rîu Cele două monumente sint a/ XIlTb cercetatol‘i primei faze a artei feudale, anterioară veacului e teritoriul ce va constitui statul moldovenesc de mai tîrziu nu se păs-trează urme de construcții feudale atît de timpurii Este totuși foarte probabil ca ?£ —luările sa existat m principalele centre feudale, de pildă, la îtlad Aici încă de la mijlocul veacului al XII-lea se menționează în cronicile ruse o viața feudală dezvoltata Cneazul local, vasal politic al cnezilor de Halici, ci a m măsură să stnngă șase mii de oșteni și dispunea, desigur, de curți și locuri întărite Năvălirea tătarilor este pricina distrugerii acestor prime mărturii ale culturii materiale moldovenești CONSTRUCȚIILE DE LEMN L Un domeniu artistic care, prin originile și caracterul lui, se leagă tot de această perioadă a începuturilor artei romînești și precede întemeierea statelor feudale, îl constituie construcțiile de lemn — locuințe și biserici Răspîndite pe tdt cuprinsul țării, numeroase pîna astăzi, Bisericile de lemn din Transilvania, Țara Romînească și Moldova, cu toate că poartă date-jnult- mai— noi — sfîrșitul secolului aUXVI-lea ^i secolele XVn și XVni — amintesc prin planul, structura, materialul și tehnica construcției, cît și prin bogata ornamentație sculptată, vremile îndepărtate care au precedat întemeierea statelor feudale romînești Ele reprezintă de altfel, alături de casa țărănească, legătura între arta străveche, existentă pe teritoriul pe care se va dezvolta poporul romîn, și manifestările artistice din epoca feudală; ~ în primele veacuri construcțiile de lemn coexistă paralel cu cele de zid și de piatră, uneori în același cadru, cel al castelului sau al cetății fortificate Alteori cînd seniorii feudali dintr-o anumită regiune dispun de mai puține mijloace materiale, adică nu-și pot îngădui zidiri de piatră, se recurge exclusiv la material lemnos Astfel, în unele regiuni din Transilvania, de exemplu în Maramureș, din cauza lipsei de mijloace a nobilimii locale, principalele monumente religioase sînt bisericile de lemn, construite de către artiști țărani Iată, așadar, motivul pentru care locuințele și bisericile de lemn, constituind cel mai vechi tip de arhitectura romînească’ se cuvin studiate în cadrul începuturilor artei feudale Arhitectură și sculptură Arhitectura locuinței de lemn, răspîndită pe tot întinsul țării noastre, s-a păstrat în exemplare mai valoroase și mai numeroase în regiunile ’ muntoase și deluroasei] Din punct de vedere arhitectonic, bisericile de lemn înseamnă deseori o dezvoltare, pentru cerințele cultului, a casei țărănești Analizînd cele trei e e-mente principale ale unei construcții: planul, materialul și ornamentația, o ser-văm că ele au o structură asemănătoare, atît la casa, cît și la bisericile de lemn N u e biserici de lemn, cu deosebire în Oltenia, au un plan dreptunghiu ar e imen siuni reduse, cu un mic pridvor pe latura de apus, amintind prispa cu sti pi a case țărănești Asemănarea este și mai mare atunci cînd biserica este lipsită de turlă în acest din urmă caz, acoperișul în patru ape al bisericii este întru totul la fel cu cel al caselor de locuit Materialul din care sînt construite bisericile de lemn este același cu cel pe care- întrebuințează oamenii din regiunea respectivă pentru construirea caselor lor: lemn de stejar în regiunea dealurilor subcarpatice din sudul tării, lemn de brad în regiunile muntoase Tehnica construcției este și ea identică: pereții bisericilor,* ca și cei ai caselor de locuit, sînt construiți din bîrne cioplite cu securea; bîrnele sînt așezate pe «talpă», adică pe o ramă mare, dreptunghiulară, din trunchi masivi ciopliți, și sînt îmbinate prin crestături la capete, pereții fiind i aliat i fara a fi nevoie de legături sau cuie de fier Mărturie a epocilor în care fierul era rar și scump o constituie și acoperișurile de șindrilă, la care fiecare șindrilă era prinsă cu cuie mari, de lemn de tisă în sfîrșit, ornamentația este și ea aceeași Fruntarul și stîlpii de la pridvorul bisericilor de lemn din Oltenia sînt dăltuiți în linii și forme asemănătoare celor ale fruntariilor și stîlpilor de la case Iar arcadele bisericilor de lemn maramureșene sînt construite prin aceleași îmbinări de «contra-fișe» ca și arcadele caselor de locuit Această unitate arhitectonică dintre locuința țărănească și lăcașul de închinăciune este un rezultat al puternicei influențe pe care o exercită tipul de așezare omenească și poartă pecetea ansamblului vieții sociale dintr-o regiune dată Importanța pe care o are tipul de așezare în stabilirea concepției arhitectonice după care se construiesc acest fel de lăcașuri este dovedită și de bisericile-bordei din cîmpia Dunării Oamenii care locuiau în bordeie mari și căptușite cu lemn de stejar, și-au făcut biserici aidoma locuințelor lor, îngropate pe jumătate în pămînt De altfel, în aceste bordeie de tradiție preistorică trebuie căutată și originea caselor țărănești, cel puțin în ceea ce privește planul La început simple gropi acoperite rudimentar, menite să adăpostească focul, o dată cu trecerea timpului bordeiele s-au mărit prin adăugarea unei a doua încăperi Casele înălțate deasupra pămîntului au păstrat pînă azi acest plan străvechi, alcătuit dintr-o cameră a focului și una de locuit Tipul acesta de casă, cu o singură intrare și cu prispă în față, a fost*mai întîi construit din nuiele împletite și lipite cu lut Numai mult mai tîrziu, o dată cu apariția unor unelte mai perfecționate, cum ar fi securea de fier, oamenii au început să-și construiască locuințe din bîrne, rotunde mai intii, apoi cioplite Tot de răspîndirea în număr mai mare a uneltelor de fier a atirnaț și apariția acoperișului de șindrilă Pînă foarte tîrziu acoperișul caselor țărănești a fost de paie și stuf Q nixfnr; Tipul acesta de casă cu două încăperi și cu o intrate (fig n Д de cel al casei cu o singură încăpere, a avut răspindire generală pe teritoriu cit și in cec» ce privește ralmrc» arhitectonic» ° constituie mutarea focului din prima încăpere, prin Acalfc ‘ț muntoase de a doua Această schimbare a avut loc mal ales in părțile > ttme ale țării, unde condițiile unei clime aspre au determinat construirea P mari si sobe cu vetre înălțate varie- Din punct de vedere arhitectonic, casa țărăneasca pteztt t ‘ xdîncirea tate de forme (fig //, b, c ) Această varietate* este determinatăi t * lemente diferențierilor sociale, care își găsește expresia in apariția unor a u i , J; — ca de pildă foișorul la gospodăriile mat înstărite (fig a, />, ) - fie de condi- Casă țărăncascii din Vgap gWV fax * * vl ■; stor «țări», căpeteniile feudale ridicate din mijlocul țărănimii locale libere cele mai vechi monumente romînești transilvănene Ele dovedesc, prin Însușirile • I U A*’ '*** Fig — Biserica din Strein (reg Hunedoara), sec a) ХПІ-Іеа Fațada de apus cu turnul clopotniță de la intrare Fig — Biserica Sîntă Măria-Orlea (reg Hunedoara), sec XIII—XIV Fațada de apus cu turnul clopotniță de la intrare я Fig — Biserica din Densuș (reg Hunedoara), sec XIV—XV Fațada de răsărit Fig — Biserica din Strei Sîugeorgiu (reg Hunedoara), Fațadele de miazănoapte și apus lor artistice, că aceste căpetenii feudale ajunseseră la un grad destul de înaintat de civilizație și cultură Arhitectura în piatră Construcțiile de piatră — biserici și locuințe ridicate de mica boierime pe teritoriul acestor «țări», și construcțiile de lemn — case și biserici — ale țăranilor liberi sau aserviți din aceleași regiuni, iată cele două grupuri mari de monumente artistice din Transilvania secolelor XIII—XIV, Un grup important și relativ destul de bogat de monumente se păstrează încă în Țara Hațegului; el este format din următoarele biserici: Streiu, Sintă Măria-Orlea, Strei Sîngeorgiu, Ostrovul Mare, Gura Sada și fosta biserică reformată din Deva Puțin mai spre nord, în Țara Zarandului, bisericile din Crișcior și Ribița sînt și ele însemnate pentru dezvoltarea artei locale Un al treilea grup este strîns legat de orașul Beiuș, în vecinătatea căruia se află două dintre cele mai vechi monumente din Transilvania —• bisericile din Seghiște și din Remetea Toate aceste monumente erau înălțate pe moșiile micilor boieri (ale jupanilor;, unele chiar în «apropierea locuinței lor Astfel de exemplare se păstrează în stare de ruină la Rîul de Mori sau Cetatea Colțului, pe proprietatea familiei Cîndea, familie care, prin maghiarizare, a luat numele de KendeffyA Corespunzînd toate gustului și posibilităților materiale ale acestei nobi-limi romînești locale, aceste monumente sînt, din punct de vedere artistic, unitare Astfel, bisericile de piatră sînt construcții de plan dreptunghiular cu o absida dreptunghiulară, mai rar poligonală sau semicirculară la est, străjuite la apus de un turn paralelipipedic, cu două-treh etaje, încununat de un vîrf piramidal, care în unele cazuri are o curioasă construcție din rînduri orizontale de piatră De proporții reduse, circa m lungime și m lățime, ele sînt clădite în întregime din piatră brută și bolovani de rîu Piatra cioplită este folosită doar la socluri, la colțuri și la chenarele ușilor și ferestrelor Astfel de biserici sînt acoperite pe navă cu o boltă semicilindrică, iar pe absidă cu o boltă de penetrație, cu nervuri, sau cu o calotă în construcția unora dintre ele, de exemplu la Streiu și Densuș s-a folosit material mai vechi, provenind din monumentele romane ale regiunii Hațegului, cum se vede din pietrele cu inscripții încastrate în parament /-Planul, sistemul de boltite, existența turnului-clopotniță, atît de caracteristic, precum și modul de a împodobi chenarele ușilor și ferestrelor leagă aceste monumente de arta romanică apuseană Monumentele care aparțin tipului descris mai sus sînt: Streiu (secolul al XIII-lea) (fig ), Sîntă Măria-Orlea (seco-colul XIII—XIV) (fig ) în Țara Hațegului; Ribița ( ) și Crișcior (secolul al ХІѴ-lea) în Țara Zarandului, Seghiște și Remetea (secolul al XIII-lea) lingă Beiuș în Țara Hațegului se mai găsesc două monumente importante care se deosebesc, însă, prin plan și structură, de grupul celor descrise mai sus Acestea sînt bisericile din Densuș și Strei Sîngeorgiu / Biserica din Densuș (fig ), așezată în apropierea orașului Hațeg, este o clădire de plan central, formată dintr-un naos aproape pătrat, acoperit cu o turlă sprijinită pe o bază cubică și susținută de patru stilpi centrali puternici de piatra La răsărit de naos se află un altar semicircular, prevăzut la sud cu o încăpere dreptunghiulară Intrarea se face pe latura de apus a bisericii Construcția e^te ш piatră de rîu, piatră cioplită și pietre romane, luate, ca și la Streiu, din construcțiile maî vechi, învecinate Cornișa, în dinți de fierăstrău, еьсе din cărămida apa rentă Planul și structura acestei biserici amintesc monumente cu mult mai vechi din arhitectura creștină-orientală Biserica din Strei Stngeorgiu ( ), ctitoria familiei Cîndea, este un monument de plan în cruce, cu un turn-lanternă înălțat la întretăierea navei cu transep-tul care formează brațele crucii (fig ) Biserica mănăstirii Prislop (reg Hunedoara), sfirșitul sec Fațadele de miazăzi și apus al XlV-lea vieții mănăs-tot în Hațeg In veacul al ХІѴ-lea călugărul Nicodim, care a pus bazele titqti in Țara Romlneasc», a f« ȚLtamal * Acest monument de la Turnu-Severin, sec XI—XII Argeșul, care în jurul anului , o dată cu stabilirea unei curți feudale, devine « Curtea de Argeș », e încă din veacul al XIII-lea una din reședințele domnești în săpăturile făcute la biserica sf Nicolae Domnesc care datează de la mijlocul veacului al XlV-lea, s-au scos la iveală temeliile unui monument mai vechi în ruinele curții domnești de lîngă biserică apar limpede două faze de construcție, una mai veche — probabil din veacul al XIII-lea — și alta din veacul al XlV-lea Se presupune că Argeșul a existat ca centru important de viață feudală încă înainte de năvălirea tătarilor, deci din prima jumătate a veacului al XIII-lea, ruinarea monumentelor lui fiind rezultatul acestei năvăliri Tîrgoviștea, viitoarea reședință a Țării Romînești, importantă mai ales în secolele XV-—XVI, exista ca centru orășenesc încă din veacul al XlV-lea Era împrejmuită cu o palisadă de lemn și de pămînt bătut Și aici, ca și la Cîmpulung, în componența populației intrau la început mulți străini — unguri, sași și ragusani—care aveau o biserică a lor, întemeiată de călugării misionari franciscani înainte de în structura unor monumente, astăzi romînești, sînt ultimele vestigii ale acestor vechi construcții Printre acestea se găsește un portal gotic, aproape identic cu cel semnalat la Cîmpulung, astăzi la biserica Crețulescu din Tîrgoviște • La Vodița, lîngă Turnu-Severin, unde în a doua jumătate a veacului al XlV-lea se ridică prima mănăstire organizată din Țara Romînească, există ruine mai vechi care, dacă ținem seama de ritmul lent al construcțiilor din această vreme, pot fi atribuite sfîrșitului veacului al XIII-lea sau începutului veacului al XlV-lea A Ceramica smălțuită împodobită cu motive vegetale și animale lucrate in tehnica sgrafitto (sgîriată), care a fost găsită la Garvăn (Dinogetia), datînd din secolele XI—XII, la Turnu-Severin (fig ), Jeni-Sala, Zimnicea, Argeș datînd din secolele XII—XIII—XIV (fig ) dovedește intensificarea schimbului de mărfuri cu lumea bizantină, fie că era importată din orașele bizantine, fie că era lucrată de meșteri locali, după modele bizantine Importarea sau fabricarea pe loc corespundea deci unei necesități de lux, adică unui nivel superior de viață, pe care- atinsese feudalismul în acel timp în sprijinul acestei afirmații vin și mărturiile referitoare la schimburile comerciale între genovezi și orașul dobrogean Vicma in secolele XIII și XIV, de unde se vede că lumea de la nord de Dunăre folosea mari cantități de bumbac, de postavuri occidentale și mărfuri tătărești, adică mărfuri ce ux orientale și mirodenii, venite aici pe drumul tătăresc, prin negustori genovezi Această înflorire comercială, care poate fi remarcată încă din secolele XIII—XIV, va contribui la dezvoltarea centrelor orășenești din veacul al ХІѴ-lea și va avea repercusiuni asupra unora dintre manifestările artistice, de pildă asupra ceramicei și a artelor de lux Fig — Ceramică romînească din Argeș, sec XIV X Ceramica, meșteșug artistic practicat din timpuri îndepărtate pe teutonul patriei noastre, se va transforma în contact cu ceramica importata bizantină și orientală; fondul local străvechi se va îmbogăți cu noi motive ornamentale ș s introduce noi procedee tehnice Fig, , — Planul Curții domnești din Argeș, reg Pitești, scc, XIII XIV, л I olicromia, smalțul de origine bizantino-orientală, procedeele folosite pentru a o împodobi: sgrafitto, pictura cu cornul, decorul în relief și «champ-leve» (procedeu prin care motivul e lăsat în relief, în timp ce în jurul lui se adîncește fondul) sint adaptate formelor locale străvechi și sistemului de decorație existent Această ceramică nouă, fabricată mai ales în preajma curților și mănăstirilor cărora le era destinată, pătrunde încă de timpuriu în păturile populare care, prelucrînd-o în spiritul lor, creează noi forme de ceramică Orașele dobrogene—Vicina, Chilia, Cernavodă, Constanța, Mangalia — care în secolele XIII și XIV joacă un rol însemnat în comerțul de pe litoralul Mării Negre, vor fi avut de asemenea monumente importante, care s-ar putea descoperi prin săpături arheologice Izvoarele scrise amintesc de existența unui palat bizantin la Vicina, oraș de o deosebită importanță economică, negustorii italieni fiind aici foărte activThi secolele XIÎÎ și XIV Cronicarul persan Siikrulah, care vizitează orașul Ia începutul secolului al XV-lea, este uimit de mulțimea clădirilor și de caracterul lor impunător, 'deși încă de pe atunci în ruină Vicina ar putea constitui veriga de legătură între lumea provincială bizantină și Țara Romînească în veacurile XIII—XIV și astfel s-ar înțelege mai ușor unele trăsături de origine bizantină ce se regăsesc în arhitectura monumentelor din Țara Romînească și Moldova în această perioadă și în veacurile următoare Formarea statelor feudale în veacul al XlV-lea determină o nouă etapă în dezvoltarea artei romînești Monumentele care s-au păstrat din această vreme sînt mai numeroase și mai importante din punct de vedere tehnic și artistic Ele reprezintă, în afară de opere arhitectonice valoroase, ansambluri unitare de artă, interesante pentru pictura murală ce le împodobește în interior și pentru obiectele de artă decorativă, ca broderii, sculpturi în lemn, obiecte de argint aurit etc , care le completează tezaurul Abia înființate în secolele XIII — XIV, centrele orășenești, cu tot aspectul lor de sate mari, încep să se dezvolte în a doua jumătate a secolului al XIV-lea, concentrînd în jurul curților domnești pe meseriașii și negustorii locali sau străini Primele reședințe domnești au fost la Cîmpulung, Argeș, Tîrgoviște în Țara Romînească, și la Baia, Șiret, Suceava, Roman, Hîrlău etc în Moldova Domnii construiesc aici locuințe trainice și luxoase, însă nu în cadrul cetății Astfel de curți, așezate adesea în apropierea unui drum comercial important, devin nu numai centrul vieții politice și militare a țării, ci și centrul în jurul căruia se concentrează activitatea ei economică Pe aici trec toți neguțătorii străini care, prin Sibiu și Brașov, vin cu mărfuri scumpe (postavuri, catifele etc ) din Țările de Jos și orașele hanseatice; pe aici trec și mărfurile așa-zise tătărești, pe care le aduc neguțătorii italieni, mai ales genovezi, prin porturile Mării Negre La Argeș, drumul spre Rîmnic pornește din fața porții curții domnești; la Tîrgoviște, vechiul drum comercial care ducea spre Cîmpulung, prin valea Dîmboviței și a lalomiței, pornea de asemenea din fața porților curții domnești \ echea cetate a Tîrgoviștei avea patru porți, de la care porneau patru străvechi drumuri comerciale: poarta Argeșului, a Câmpulungului, a Bucureștilor si a mănăstirii Dealul în jurul curților se grupează primii meșteșugari străini și locali - cum sînt de pildă olarii, care existau probabil încă de pe atunci la Argeș și la Baia, fierarii la Suceava — a căror activitate va deveni și mai înfloritoare in secolul următor Fig — Biserica sf Nicolae Domnesc din Argeș, reg Pitești, mijlocul vracului al ХІѴ-lea Fațada de miazăzi Fig — Biserica sf Nicolae Domnesc din Argeș a) Planul, b) Secțiunea longitudinală î Cercetările arheologice privind primele centre urbane romînești sînt încă a începutul lor Din această cauză, faza dc început a acestor orașe este încă puțin cunoscută ' } A Dintre monumentele care existau în orașe s-au păstrat numai bisericile înălțate în vecinătatea curților domnești, biserici care uneori -cum sc întîmplă la Argeș — îndeplineau și funcția dc necropolă Pentru construirea unui astfel dc monument, domnul punea la dispoziție mijloace materiale importante, alcgînd meșteri pricepu ți Un astfel de monument se cuvenea să fie cît mai durabil, mai bogat împodobit și mai strălucitor, tocmai pentru că era un simbol al puterii și autorității domnești în afară de curțile domnești, mai existau și curți boierești Dar acestea ne sînt și mai puțin cunoscute Un document din mai pomenește dc curtea boierească de la Hinătești a boierului Tatu Singura curte domnească cercetată mai îndeaproape este aceea dc la Argeș, din localitatea care a căpătat ulterior numele de Curtea de Argeș Săpăturile arheologice de aici au dezvelit temeliile palatului domnesc al primilor Basarabi, așezat în imediata vecinătate a bisericii sf Nicolae Domnesc E vorba, de o clădire de plan dreptunghiular (fig ), alcătuită din subsol și parter, cu pridvoare la fațadele dinspre incintă Un zid puternic de bolovani de rîu, legați prin mortar, înconjură incinta pătrată, în mijlocul căreia era așezată casa Cadrele profilate în piatră de la uși și ferestre dovedesc participarea la această construcție a unor meșteri probabil din Transilvania Plăci de ceramică smălțuită, decorate cu scene dc luptă și cu cavaleri, lucrate în relief și asemănîndu-se cu plăcile de același fel din Transilvania împodobeau probabil, sub formă de frize, interioarele unor încăperi luxoase în prezentarea artei religioase, ordinea firească a cercetărilor se îndreaptă, în primul rînd, asupra arhitecturii, în al cărei complex se încadrează celelalte arte Deși ocupă un loc redus față de pictură, sculptura — fiind în funcție de arhitectură și determinată de ea — va fi studiată în al doilea rînd și în strînsă legătură cu aceasta; analiza picturii, ținînd seama de importanța ei atît istorică cît și stilistică, urmează să se facă în ultimul rînd, cu amănunțimea cerută de amploarea deosebită a desfășurării ei în cadrul artei religioase romînești Biserica sf Nicolae Domnesc în vecinătatea curții Basarabilor se află biserica sf Nicolae Domnesc (fig ), cel mai vechi monument din |ara Romîneasca, Tfin fericire puțin alterat prin restaurările ulterioare înconjurată de un zid de bolovani de rîu și mortar, descriind în jurul ci un poligon neregulat, biserica impune prin soliditatea, echilibrul proporțiilor și sobrietatea decorului dui cătămidă aparentă, a cărei culoare roșie se armonizează plăcut cu albul - cenușiu al pietrei de tiu patinată Ea poate fi considerată, din punct dc vedere artistic, unul dintre cele mai valoroase monumente din țara noastră Conform sistemului de construcție bizantin, bolovanii de rîu alternează cu rînduri de cărămidă aparentă, Cupolele, arcurile, arcadele exterioare și cornișele sînt toate numai din cărămidă Monumentul este de (^simplitate elegantă și impunătoare Construit pe un plan în formă devruix^greceas^flig ), el se compune dintr-o încăpere dreptunghiulară îngustă, cu ușa dc intrare la vest —narthexul—, din naosul pătrat și din absida principală, în care se găsește altarul, și care despărțită de naos printr-un perete de zid, este prevăzută cu alte două absidiole: proscomidia și diaconicul I în mijlocul naosului spațios se înalță patru stîlpi de secțiune pătrată, pe care prin mijlocirea a patru bolți în leagăn, vizibile și la exterior, și a patru pandantiv? se înalță baza pătrată și cilindrul masiv (tamburul) al turlei susținînd cupola Aceste patru bolți ale naosului, ridicate mai sus decît celelalte încăperi, alcătuiesc în spațiu prin întretăierea lor, forma unei cruci cu brațele egale, caracteristică monumentelor de acest tip Narthexul este acoperit cu o boltă semicilindrică transversală ecoiul fațadelor nu se reduce doar la alternanța pietrei de rîu cu rinduri de cărămidă: arcadele timpanelor laterale, firidele turlei și cornișele in dinți de ferăstrău sînt tot din cărămidă aparentă Intrarea de pe latura de vest este împodobită cu un chenar de piatră, adăugat ulterior Mari lespezi de piatră formează pardoseala O lumină plăcută pătrunde în interiorul bisericii prin ferestrele cupolei, care se înalță deasupra naosului prin cele două ferestre tăiate în timpanele de miazăzi și de miazănoapte ale brațelor crucii, și prin ferestrele dispuse mai jos, una la narthex, dcuă la naos și una la absidă Chenarele de piatră din jurul acestor ferestre, sculptate cu benzi de flori crucifere sau cu rozete, se datoresc unor prefaceri de la mijlocul secolului al XVIII-lea Planul, sistemul de construcție, modul de acoperire, cupola, totul amintește de arhitectura bizantină, pătrunsă în Țara Romînească datorită legăturilor bisericii noastre cu cea din Constantinopol și cu întreaga lume balcanică și, în special, cu Athosul De altfel, teritoriul Țării Romînești fusese în contact și cu cultura bizantină din Dobrogea, al cărei centru bisericesc important se afla la Vicina De la Vicina, după cum se știe, ne vine primul mitropolit, lacint, urmat apoi de Hariton venit de la Athos Monumentul pe care l-am descris prezintă un deosebit interes și pentru faptul că stă în legătură cu o serie întreagă de biserici ridicate în secolele următoare: mitropolia din Tîrgoviște ( ), biserica Domnească din Tîrgoviște ( ), toate refaceri ale unor construcții mai vechi Dar, paralel cu acest tip de monument, mai există în Țara Romînească construcții de plan dreptunghiular, cu o singură navă, înrudite cu vechile monumente balcanice de arhitectură bizantină Tot la Argeș, pe o colină abruptă, poate fi văzută și astăzi, în ruină, biserica Sin-Nicoară, care, după tradiție, ar fi fost construită în jurul anului de Alexandru Basarab pentru doamna Clara, soția sa, care era de religie romano-catolică Construită din piatră de rîu, alternînd cu cărămidă aparentă, această clădire este de plan dreptunghiular, cu o navă unică, acoperită cu o boltă semicilindrică, sprijinită pe trei arcuri de întărire (arcuri dubloun) Narthexul, adică încăperea de la intrare, de formă pătrată și mai îngust deciț naosul, este străjuit de un puternic turn-clopotniță, cu trei etaje, prevăzute cu trei ferestre în arc cintrat Altarul semicircular este flancat de două absidiole Intrarea se află pe latura de apus Fațadele, din materiale aparente, sînt decorate cu nuci firide de cărămidă Mănăstirile întemeiate în vremea primilor Basarabi au jucat un rol deosebit de important în viața culturală și artistică a țării ' ste evident că și înainte al ХІѴ-lea a existat la noi o viață monahală, dar probabil in torme reduse lăcașuri mănăstirești au fost adăpostite în locuri retrase, in regiuni ™ schituri în peșterile naturale ale munților, ori construcții de lemn — de tipul aceto ^escnse la începutul lucrării, a căror amintire s-a păstrat în multe locuri în toponimie, urne de munți, sate etc , ca Pustnicul, Toaca, Rîmeți, Remetea etc , dovedesc existența acestei vieți călugărești mai vechi în Țara Romînească s-au păstrat, astfel, două schituri rupestre, adică săpate în stîncă, din secolul al XlV-lea: schitul Cetă-țuta sau Negru-Vodă, situat pe apa Dîmboviței, în vecinătatea ruinelor unei cetăți datînd din aceeași epocă, la km de orașul Cîmpulung, și Corbii de Piatră, pe rîul Doamnei, la km de Pitești Ambele biserici sînt de dimensiuni reduse ( m\ m) cu cele trei încăperi obișnuite la orice biserică ortodoxă — altar, naos, pronaos — acoperite cu o boltă semicilindrică Pictura este în tempera Aceea a schitului Negru-Vodă a suferit restaurări grosolane în decursul timpului, ultima datînd din Totuși, inscripțiile păstrate indică numele primilor Basarabi: Nicolae Alexandru Basarab și Radu I Basarab (care aici est numit Radu Negru Basarab), ale căror portrete au fost refăcute în secolele XVIII și XIX O constatare și mai interesantă este că iconografia conține teme mai vechi decît secolul al XIV-lea, teme care se întîlnesc și în monumentele rupestre ale Capadociei și Italiei sudice După întemeierea statelor feudale, în veacul al XlV-lea, biserica ortodoxă joacă, atît în Țara Romînească cît și în Moldova, un rol deosebit de important în lupta pentru consolidarea statelor de sine stătătoare în timp ce regii Ungariei căutau să-și întindă stăpînirea asupra acestor două țări, folosind între alte mijloace și propaganda catolică, primii noștri domni, în lupta pentru crearea celor două state independente, se sprijină pe ajutorul bisericii ortodoxe, ceea ce îi îndeamnă ca, îndată după întemeiere, s-o organizeze și s-o susțină în afară de acest rol politic, biserica are și o importantă funcție în dezvoltarea culturală a celor două țări Pînă la înfiriparea mai temeinică a vieții orășenești, mănăstirile sînt primele și singurele centre de cultură în timpul feudalismului Din punct de vedere economic și social, viața mănăstirilor și interesele lor se dezvoltă pe aceeași linie cu acele ale celorlalți stăpînitori feudali Asemenea acestora, ele dețin domenii întinse, mori, bălți etc , pe care le exploatează prin truda țăranilor din satele de sub stăpînirea lor Mănăstirile se bucură de imunități feudale, primesc - din partea domnului și a boierimii mari daruri, proprietăți funciare și dreptul de a percepe taxe vamale, fac negoț și, în plus, domină viața culturală cu caracter religios, în mănăstiri se copiază manuscrise caligrafiate în limba slavonă, împodobite cu miniaturi și, tot aici, mai tîrziu, se traduc și se tipăresc primele cărți romînești, se organizează primele biblioteci, se înființează școli de caligrafi, de miniaturisti, de iconari, de zugravi etc Vlăstarele clasei conducătoare dobmdesc aici învățătura lor, cu caracter mai mult teologic Prin bogăția și strălucirea construcțiilor, ca și a obiectelor care le împodobesc: mobilier sculptat, argintărie, țesături, broderii etc , mănăstirile dezvoltă gustul artistic al lumii de atunci și, lucru vrednic de subliniat, nu numai pe cel al păturii conducătoare, ci și pe acela al țărănimii care vine în contact cu ele Așa se explică de ce găsim multe elemente proprii artei practicate în mănăstiri — deci artă feudală cultă — integrate în arta țărănească, ca de exemplu unele motive din țesăturile și cusăturile populare, sau unele procedee tehnice etc Mănăstirile stimulează însușirile artistice ale țăranilor, care lucrează în atelierele mănăstirești, alături de meșteri aduși de peste hotare Mai ales în această perioadă meșterii localnici împrumută de la cei străini procedeele loc tehnice și, combinind noile elemente artistice cu cele care le erau familiare și cu cate erau obișnuiți, ei izbutesc să ajungă la sinteze noi și originale Este demn de remarcat, ca o caracteristică a veacului al ХІѴ-lea, spre deosebire de veacurile următoare, că înflorirea vieții mănăstirești in Țara Rommensc l se datorește nu domnului, ci mai degrabă boierilor Astfel, în vremea Ini Minei inițiativa zidirii lăcașurilor mănăstirești nu aparține acestuia, fiindcă, în afarл de Cozia, clădită pentru a înlocui o comunitate călugărească cc-și avusese reședința mai veche în apropiere, toate celelalte mănăstiri sînt sau ctitorii ale călugărilor — Vodița, Tismana, Snagovul, Glavaciocul — sau ale boierimii — Strugalca, Bolin-ținui, Pulcovățul Aceasta arată, pe de o parte, marca putere pe care o dețin boierii în perioada de fărîmițare feudală, pe de alta, influența pe care călugării o exercită asupra conștiinței poporului, dctcrminîndu- să ajute la ridicarea acestor construcții Așezate de obicei în regiunea muntoasă sau deluroasă a Olteniei și Țării Romînești, la adăpostul codrilor, în mijlocul unui lac, în cîmpia munteană sau pe malul Dunării, mănăstirile veacului al ХІѴ-lea, dintre care puține s-au păstrat în bună stare, sînt cele mai de seamă monumente pentru înțelegerea procesului de formare a artei în Țara Romînească în această vreme Peninsula Balcanică e zguduită de marea catastrofă pe care o constituie amenințarea otomană Unii din reprezentanții culturii din Bulgaria, Serbia etc se refugiază la nord de Dunăre, în Țara Romînească, aducînd cu ei concepții proprii, noi idei și mijloace de exprimare artistică Printre acești refugiați se află și călugărul Nicodim, originar din Prilep; grec după tată, sîrb după mamă, ei a trăit multă vreme la Athos Stabilit împreună cu ucenicii săi, probabil in anul , în împrejurimile cetății Severinului, el pune, la început fără a fi ajutat de voievod, bazele unei vieți călugărești noi, care va determina apoi mari prefaceri în viața culturală și artistică a Țării Romînești Dacă din punct de vedere al introducerii vieții monahale în țara noastră, rolul pe care l-a jucat Nicodim are o deosebită însemnătate istorică, cele două ctitorii ale acestuia, Vodița și Tismana, sînt — din punct de vedere artistic — centrul unui curent nou în arhitectura religioasă Aici întîlnim pentru prima dată în Țara Romînească elemente venite din arhitectura sîrbească, elemente care se transmit mai tîrziu la mănăstirile Cotmeana și Cozia și ale căror principale caracteristici sînt: planul treflat, anumite procedee de boltire și tendința spre forme mai înalte și mai zvelte în opoziție cu aspectul masiv și robust al monumentelor bizantine anterioare Pe de altă parte, ucenicii lui Nicodim ajung in Moldova Prin influența lor, mănăstirea Neamț și, mai tîrziu, Bistrița și sf Nicolae din Poiană primesc înrîuriri venite din Țara Romînească Mănăstirea Vodița Din prima construcție a lui Nicodim, Л odîța ( /Q), lingă Severin, așezată și ea pe locul unui monument anterior, nu s-au mai păstrat decît niște ruine, care arată că meșterii au folosit aici materiale locale, adică pietre romane de calcar din fostul oraș Drobeta, situat în vecinătate, și piatră de carieră din munții apropiați Din temeliile păstrate încă reiese că era o construcție de plan treflat, cu o încăpere dreptunghiulară în partea de apus — pronaosul (narthexul) — despărțita de naos printr-un zid gros, străpuns de o ușă, așa cum vom vedea la toate monumentele din Țara Romînească pînă la sfîrșitul veacului al XVl-lea Naosul dreptunghiular se termină la răsărit cu absida principală semicirculară care adăpostești altarul, iar la nord și la sud cu alte două abside, semicirculare în interior și poligonale la exterior— ginurile sau absidele secundare Peste pătratul central al naosului se riiica probabil cupola, înălțată pe un tambur cilindric, ca la toate monumentele jcturajiill^£^^M^l^ Una e reprezentată prin deosebesc două tendințe, douăjcoh peiltct clistin -j I meșteri bizantini, și se poate recunoaște atît prin șțil^ cîț și prin inscripțiile grecești ^căfe însoțesc și explică scenele Cea de-a doua este reprezentată prin meșteri for-mnțîAn contact cu pictura macedoneană Ca nivel artistic aceștia din urmă se dove-у dese inferiori celor dinții In scenele pictate de ei, inscripțiile grecești sînt înlocuite \ de inscripții slavone Figurile executate de prima școală se remarcă mai ales prin caracterul lor monumental ȚSmt înalte, au capetele mici și trăsăturile delicate, iar siluetele TofTcIegant tratate apar mtr-o perfectă armonie cu spațiul pe care il ocupa ' O a doua calitate proprie acestei școli este modul firesc și sigur în care se redă ) mișcarea Meșterii dovedesc și o incontestabilă știință a compoziției Scenele se desfășoară liber și armonios Personajele nu sînt stingherite de elementele arhitectonice din fundal, nu se înghesuie, ci se mișcă în voie Atitudinile lor sînt nobile și variate Unele sînt înfățișate apleeîndu-se spre privitor, ori întoarse pe jumătate sau trei-sferturi, mișeîndu-se, alergînd ca și cum ar lua contact cu credincioșii din biserică Gesturile mîinilor sînt elocvente, completează înțelesul mișcării trupului, o accentuează și-i dau mai multă expresivitate O a treia calitate a acestei picturi este redarea justă a construcțiilor arhitectonice 'din fundal Pictorul care le-a executat a cunoscut arhitectura bizantină, a știut să aleagă ceea ce era mai caracteristic: echilibru în proporții și grandoare în înfățișare Cu toate că această pictură folosește un număr redus de culori — albastrul închis, un roșu intens sîngeriu, cenușiul deschis, albul și puțin galben-ocru — aceste culori sînt măestrit armonizate, îneît îneîntă pe privitor prin căldura lor Calitățile enumerate mai sus apar mai evidente în picturile care decorează peretele absidei principale și în unele scene care împodobesc naosul Nu lipsesc nici elemente realiste în cadrul acestei picturi tradiționale Ele sînt vizibile înjortretui ctitorului, înfățișat în genunchi, înaintea tronului lui Hristos în acest portret, așezat deasupra ușii de intrare a naosului, voievodul e reprezentat în costumul de cavaler, costum de origine apuseană Părul blond îi cade pe umeri, iar o coroană cu motivul florii de crin îi împodobește capul Este o figură de tînăr, cu fruntea înaltă, cu ochii mari, poate ușor îndepărtați, nas energic, bărbia ascuțită, care accentuează ovalul regulat al figurii Privirea, deosebit de pătrunzătoare și de expresivă, îi dă un prestigiu deosebit și un incontestabil aspect viu Cealaltă serie de picturi, atribuită meșterilor macedoneni, este mai puțin valoroasă Personajele apar înghesuite și dispuse nenatural în cadrul compozițiilor Arhi-tecturile fondului sînt redate mai stîngaci Proporțiile siluetelor nu mai au eleganța celor din prima categorie Draperia nu mai e tratată cu știința proprie celorlalți meșteri Chiar și capetele sînt, în genere, lipsite de expresie Totuși, și aceste opere, dată fiind vechimea și autenticitatea lor incontestabilă, merită tot interesul nostru Importanța mare a picturii din biserica sf Nicolae Domnesc nu constă numai în valoarea ei artistică, ci și în faptul că, din punctul de vedere al conținutului de idei religioase, al programului iconografic, ea reproduce uneori și scene dintr-o pictură mai veche anterioară veacului al XlV-lea Pictura dc la sf Nicolae Domnesc mai este importantă și prin influența pe care a avut-o asupra întregii picturi din Țara Romînească pînă în secolul al XVIII-lea Programul iconografic a fost transmis cu variații foarte mici, de la monument la monument, dc-a lungul veacurilor Existența unor temelii mai vechi aparținînd unui monument anterior bisericii sf Nicolae Domnesc din secolul al X l V-lea, descoperirea unui mormînt aparținînd г vechiului monument, cit și aceste elemente iconografice, mai vechi, in pictura, duc la concluzia existenței unui, monument anterior care a fost probabil distrus în războiul din Pictură murală clin sec Biserica mănăstirii Cozia Fig rată în Pictură murală din sec al ХІѴ-lea Restau- ' Portretul lui Mircea cel Bătrîn și al fiului său Mihail Picturile murale ale mănăstirii ^nagov, cu o ma* strîns legate de tradiția bizantină și de jrta , arll Romînești^ vor constitui modelul pe baza căruia se va dezvolta la început tipul arhitectural al bisericii de stil' moldovenesc din"timpul lui Ștefan cel Mare Sub Petru Mușat, discipolii lui Nicodim, aduși din Țara Romînească pentru a întemeia mănăstirea Neamț, pun bazele primelor mari organizații mănăstirești Sub Ștefan Mușat, urmașul său, se construiește biserica sf Nicolae din Poiana, azi ruinată Construcțiile religioase — biserici și mănăstiri — iau o și mai mare dezvoltare sub Alexandru cel Bun, după aplanarea conflictului cu patriarhia din Constantinopol, cînd autoritatea bisericii se consolidează, ea devenind, ca în orice stat feudal, un stîlp puternic în sprijinul domniei Acum se zidesc mănăstirile Bistrița, Moldovița, mănăstiri pe care domnul le înzestrează, acor-dîndu-le danii însemnate In primele așezări mănăstirești din Moldova începe să se dezvolte o intensă activitate culturală în limba slavonă La Neamț devine stareț Grigore Țamblac, cel căruia îi revenise un rol activ în actul de împăcare cu patriarhia din Constantinopol In tot timpul cît conduce această mănăstire—mai tîrziu el ajunge mitropolit al Kievului— Țamblac contribuie la dezvoltarea activității culturale de aici, întemeind prima școală de caligrafi și miniaturiști din Moldova In , la Neamț, călugărul Grigore Uricovici copia, din porunca lui Alexandru cel Bun și a soției acestuia, doamna Marina, cunoscutul evangheliar greco-slavon, azi în biblioteca Bodleiană din Oxford în afară de domn, au mai construit biserici și unii boieri—mari dregători— și uneori chiar preoții, ceea ce dovedește că în această perioadă, în Moldova, ca și în Țara Rcmînească, unde am remarcat același fenomen, construcțiile nu se datoresc numai inițiativei domnului, ci și aceleia a boierilor și chiar a preoților Aceste clădiri sînt, în perioada de care vorbim, cu adevărat proprietatea lor Documentele veacului al XV-lea vorbesc de mănăstiri moștenite, vîndute și chiar împărțite între urmașii proprietarului întemeietor, cum este cazul bisericii«Popei Draghie» de pe pîrîul Lacova (în fostul județ Tutova), sau cel al bisericilor lui Cincu Stan și Ștefan de la Tămaș, în aceiași regiune Fenomenul se întâlnește mai tîrziu și în Țara Romînească Una din cele mai importante ctitorii boierești, rivalizînd cu cele domnești, este mănăstirea Humor a vornicului^ loan (Oană), azi complet ruinată Aici s-a dezvoltat o intensă viață culturală pînă în veacul al X\ Llea, cînd o altă mănăstire, zidită în , tot la Humor, in apropierea acesteia, de cattx logofătul Tudor Bubuiog, dregător al lui Petru Rareș, îi ia locul ca importanță Aspectul inițial al acestor monumente este greu de precizat Mănăstirea Neamț, așa cum se prezintă astăzi, este de fapt un monument din v temea lui Ștchui cel Mare, construit pe locul unei biserici mai vechi, din secolul al Xl\ -lea Nici celelalte monumente din prima jumătate a veacului al XV-lea nu s-au păstrat intacte Mănăstirea Bistrița a iost radical transformată în secolele următoare Biserica sl Nicolae din Poiana s-a dărîmat și numai prin săpături s-ar mu putea scoate Ia iveală fundațiile Din vechile mănăstiri Moldovița și Humor n*tu mai rămas decît ziduri în ruină Paralel cu construcțiile de cult ortodox, întilnim ш aceasta perioadă biserici cuolux\ ridicate în orașele în care sc aflau scaunele episcopale ale acestei confesiuni, Fig —Biserica catolică din Baia, reg Suceava recunoscute de domn Existența lor trebuie pusă în legătură cu propaganda catolică la sfirșitul veacului al ХІѴ-lea și cu faptul că unii dintre domnii moldoveni aveau rude sau erau căsătoriți cu soții de origine străină Astfel, Petru Mușat ajută pe mama sa să zidească la Șiret biserica sf loan Botezătorul, dedicată cultului catolic* Domnul sprijină în același timp dezvoltarea economică a acestui centru, care în secolul al XVdea va cunoaște o stare înfloritoare La Baia se văd și azi ruinele unei biserici catolice (fig, ), după tradiție, ridicată de Alexandru cel Bun pentru una din soțiile sale Existența pe teritoriul Moldovei, în perioada începuturilor, a acestor monumente, alături de primele biserici romînești de piatră, nu a fost lipsită de urmări СЯГС ар- Г anTb,ul biscriciIor moldovenești se explică și L- лі; & Га Mintie meșterii chemați dinafară pentru executarea monumentelor catolice și meșterii locali r v m Moldova ca și în Țara Romînească, nc găsim într-o fază în care posibilitățile și experiența locală sînt departe dc a satisface exigențele de lux și trai mai bun ale domnului, ale boierimii și bisericii Din această cauză se recurge la experiența culturala, mai veche și mai înaintată, a vecinilor, cu care țara noastră avea legături economice și politice Acest fenomen, care se întîlneștc în istoria artei a mai tuturor popoarelor, este specific perioadelor premergătoare creării unui stil local De altfel, străinii au fost repede cuceriți de concepția care prezida la construirea bisericilor moldovenești și de gustul societății vremii, cum se vede și din faptul că, ori de cite ori trebuie să colaboreze la construirea vreunei clădiri hărăzite cultului ortodox, ei folosesc, tot mai mult, pe lîngă formele și metodele de construcție cu care sînt deprinși, forme și metode de lucru locale Acest proces de lichidare și de adaptare a elementelor străine se va intensifica în a doua jumătate a veacului al XV-lea, pe măsură ce arhitectura moldovenească va ajunge la forme proprii Din puținele mănăstiri pe care le cunoaștem din această epocă rezultă că în perioada începuturilor construcțiile religioase erau clădiri de mici proporții, lucrate din modeste materiale locale, ca piatra de rîu sau piatra de carieră, folosită în muie mai mare măsură decît cea cioplită și decît cărămida înțelegem de aici că posibilitățile materiale ale clasei dominante nu erau încă de natură de a îngădui realizarea unor ansambluri importante Din aceleași motive, nici meșterii străini nu aveau posibilitatea să execute construcții îndrăznețe, mai ales să-și arate priceperea in găsirea unei soluții noi pentru acoperirea spațiilor mai întinse Totuși, în procesul de creare a stilului moldovenesc, la a cărui cristalizare asistăm în a doua jumătate a veacului al XV-lea, perioada începuturilor reprezintă o fază importantă Este momentul în care, pe o tradiție locală străveche în ceea ce privește construcția reprezentată de arhitectura în lemn, se altoiesc elemente noi, unele bizantine, altele orientale, introduse din lumea balcanică sau din Țara Romînească, și elemente romanice și gotice din Transilvania și Polonia, pînă ce se ajunge treptat la sinteze noi, la ansambluri unitare și originale Sculptura în piatră în această perioadă, în afară de arhitectură se dezxoltă sculptura și pictura Dar despre aceste arte avem și mai puține informații, dat hind că operele care le-au ilustrat au dispărut o dată cu monumentele din ansamblurile cărora făceau parte, și chiar din acele construcții care au ajuns pma la noi refăcute si transformate , , > In' raport cu arhitectura și pictura, sculptura tn piatră ocupă m P®* ” arta moldovenească, un loc mai redus Pînă la sfirjiml «acu ut al l-l«est« folosită la împodobirea chenarelor de uși șl ferestre, tradelor, a capitelurilor coloanelor și pilaștrilor, a consolelor l piatră mai erau și -pisaniile și stemele uni ales reStUn « pri Xe'pietrele de Lormînt, pentru perioada sintm tot atît de săraci in exemplarele ce s au păstrat suț, Ștefan cel Mare, ca și cele ale soției și fiului lui Alexandru cel Bun puse tot de Ștetan tel Mare, | / la mănăstirea Bistrița, iar a doua la mănăstirea Neamț Cunoscute ca datînd de la începutul secolului al XV-lea sînt cele cîtcva pietre dc pe mormintele sașilor de la Baia (azi la Muzeul de Artă al R P R și la Muzeul regional din Fălticeni) Motivul ornamental frecvent al acestora îl constituie crucea latină care se desenează pe întreaga suprafață a lespezii Pictura Și începuturile picturii sînt greu dc urmărit, deoarece ansanv blurilv^nrc-dccorau bisericilejliti acest timp au dispărut, o dată cu distrugerea sau refacerea monumentului Documentele vremii dau insa‘știri-,- -începi nd din primele decenii ale veacului q XV-lea, din care rezultă că acest gen dc manifestare artistica a fost practicat de meșterii romîni din acea vreme pe o scară întinsă Munca lor ne informează aceleași izvoare —era prețuită și bincdfăsplătită de domn, prin danii de sate și de mori Astfel zugraviijjichita^și Dobreprimesc jeJa^Alexandru cel Bun satele Crăinicești $i Leuncești pentru zugrăvirea bisericii din Tttgul Romanului, vechea ctitorie a lui Xoman, în care fusese îngropată soția acestuia, Anastasia, mama lui Alexandru cel Bun Din aceleași documente rezultă că ei mai trebuiau să zugrăvească și o altă biserică, pe care urma să le-o indice domnul, înafară de pictura bisericii din Rădăuți, care era deci tot opera lor Primind dania, ei se mai angajau să zugrăvească și o casă sau un pridvor, ceea ce arată că se decorau cu picturi nu numai bisericile, ci și clădirile laice Nici din această categorie de opere n-a ajun^nîmic'pTnă la noi, situația arhitecturii laice fiind,mult mai precară, în ceea ce privește conservarea, decît chiar cea a arhitectw ii ^-igieaseAAilFpictorralTui' АІехадИпТ^ееІ Bun, despre care avem informații, este Ștefan zugravul, care se presupune că a lucrat la Bistrița și la Moldo vița Pe acesta domnul îl prețuiește cu deosebire «pentru a sa dreaptă și credincioasă slujbă» și-i dă mai tîrziu chiar rang de boierie Astfel contribuția meșterilor romîni în domeniul picturii, așa cum reiese din documente, e destul de importantă în prima jumătate a veacului al XV-lea CAPITOLUL II ÎNFLORIREA ARTEI FEUDALE IN SECOLELE XV—XVI Dezvoltarea artei din veacurile XV și XVI în Moldova și Țara Romînească se datorește, pe de o parte, unor transformări esențiale economice și sociale, pe de alta, centralizării statului și efortului comun depus de domn, biserică și târgoveții orașelor — negustori și meseriași — sprijiniți pe țărănimea liberă și pe mica boierime, în luptă împotriva stăpînirii otomane Pe plan intern, în veacul al XV-lea asistăm atît în Moldova, cît și in Țara Romînească, la un proces politic și social important: lichidarea farîmițării feudale Acum se lărgește baza socială a guvernării, stabilindir-seVȚlegăraîTîntre politica demnului, interesele negustorimii, ale micii boierimi și ale țărănimii libere, pe măsură ce crește și forța economică a acestei ultime categorii sociale în aceste condiții domnia este mai ales aceea care inițiază marile opere culturale și de artă Posibilitățile materiale ale domnului constituie una din cauzele înfloririi și strălucirii artei în această perioadă Pe plan extern, ambele țări duc acum o luptă înverșunată împotriva turcilor, a căror expansiune amenința independența celor două state O autoritate unîcâ, puternică Vra”singura posibilitate de a^făce'fățFnoilofrmprejurări; de aceea pericolul otoman contribuie la procesul de centralizare a statului In această luptă, domnul este susținut de tîrgoveți, de țărani și de biserică, fiecare dintre acești trei factori fiind interesați a-și susține, prin domn, libertatea Marile construcții de apărare, ridicate de Ștefan cel Mare ш Moldova, reprezentau prin trăinicia materialelor, proporțiile impunătoare, masivitatea și torța arhitecturii lor, nu numai un întreg sistem întărit care asigura apararea țăiii, ci și toată voința de rezistență a poporului moldovean, care l-a ajutat pe domn să ridice aceste construcții si lupta împreună cu el pentru libertatea sa ‘ Alături de domn, biserica, puternica forță feudală și instituția care c™ducca viața culturală și artistică din această vreme, menținea • viață spirituală activă pent a susține și întări credința creștină și a mări astfel puterea de rezistență împotriva paginilor Acțiunea bisericii era integrată acum efortului comun pe care domnul și poporul îl făceau pentru ca țara să-și mențină libertatea Din această cauză se construiesc un număr mare dc monumente religioase, biserici de curte, biserici orășenești și de țară, mănăstiri fortificate — în care viața culturală și artistică pulsează într-un ritm viu vi Unele dintre bisericile ridicate de către Ștefan cel Mare sînt adevărate monumente comemorative, purtînd hramul unui sfînt militar, îndeosebi a sf Gheorghe, fiind menite a eterniza amintirea unei bătălii împotriva turcilor sau a unui alt eveniment de seamă de același fel Pisania bisericii dîn Războieni (Valea Albă) este o adevărată pagină de cronică legată de luptele lui Ștefan cu turcii: « în zilele blagocestivului și de Hristos iubitorul Domn Ștefan Voevcd, cu mila lui Dumnezei^ Domn al Țării Moldovei, fiul lui Bogdan Voevod, în anul ( ) iar al domniei lui al douăzecilea curgător, ridicatu-s-a puternicul Mehmet împăratul turcesc cu toată puterea sa răsăriteană, încă și Basarab Voevod, căruia i se zicea Laiot, a venit cu dînsul cu toată țara lui basarabească, și au venit să prade și să ia țara Moldovei și au ajuns pînă aici, la locul ce se zice Pîrîul Alb Și eu Ștefan Voevod și cu fiul meu Alexandru, ieșit-am dinaintea lor, unde am și făcut mare război cu dânșii în luna lui iulie , și cu voia lui Dumnezeu, au fost biruiți creștinii de către păgîni, și au căzut acolo mulțime mare dintre ostașii Moldovei Tot atunci și tătarii au lovit Țara Moldovei din acea parte Drept aceea a binevoit Io Ștefan Voevod cu buna sa vrere și a făcut acest hram întru numele arhistratigului Mihail, și pentru rugăciunea și a Doamnei sale Maria și a fiilor săi Alexandru și Bogdan și pentru pomenirea și de sufletul tuturor bine-credincioșilor creștini care au pierit aci, în anul ( ), iar al domniei sale al patruzecilea curgător, luna lui noiembrie » Aceste împrejurări de ordin politic, împreună cu dezvoltarea producției meșteșugărești locale, explică înflorirea artistică din veacurile XV și XVL ’ încă din a doua jumătate a veacului al XV-lea, dezvoltarea meseriilor e tot mai vizibilă, mai ales în Moldova Procesul de diferențiere a meșteșuguri or de agricultură, început mai de timpuriu, se întețește și dobîndește un caracter general Meseriași de toate categoriile vin să îngroașe numărul populației orășenești încă de la sfîrșitul veacului al ХІѴ-lea, în Tîrgul Șiretului apăruseră suburbii, cartiere locuite de sărăcime, populație ш care intrau desigur și meseriași, desprinși de curînd din mediul rural în a doua jumătate a veacului al XV-lea, pe marile domenii ale domnului, ale mănăstirilor și boierilor, dintre țărani se diferențiază meșteșugarii, care lucrează, fie după comandă, fie pentru piață Astfel, în Moldova, pe moșiile boierilor Mihu , Șteful și Cernat, există torcătorii de lînă și pive de bătut sumane, ateliere a căror activitate depășea desigur nevoile moșiei boierești în Oltenia, mănăstirea Cozia producea în această vreme postav și obiecte de metal pentru vînzare Uneori stăpînii feudali încearcă să stimuleze pe moșiile lor dezvoltarea meseriilor, carele produceau desigur un oarecare venit Astfel, în , sînt aduși pe moșia mănăstirii lui lațco din Ițcani, lingă Suceava, meșteri ruși și greci, îndeosebi cojocari și o ari, cei din urmă veniri poate din orașele dobrogene, posesori ai uimi meșteșug mai perfecționat, corespunzător nevoilor de lux care desigur existau în clasa boierească Nu e imposibil ca acești meșteri'olari, cunosCÎud tehnica urai înaintată a«ceramicii orientale și bizantine, precum și folosirea smalțului, să le ti introdus în împreju si°dee varia^ei ?x atribuit ca ceramica moldovenească, atît de originală ХѴП-Ьаî ’ Să ,lnflofc,a că’ încePînd din veacul al XV-lea și pînă in veacul' al ?, Ш construcțiile și interioarele feudale Urmele acestei înfloriri pe care o con» «am pe ь„я matelialeIot Mcent dcscopctiK ,n s p ti]r s au mP' pc -alocuri pînă in vremea noastră in arta țărănească Înălțarea unui monument de mari proporții —o mănăstire sau o cetate-este un alt prilej dc a înființa o serie de ateliere locale, care-si concentrează activitatea in vederea realizării construcției în împrejurimile locului unde se va înălța monumentul se înjghebează atelierele cioplitorilor de piatră, atelierele și cuptoarele de ars cărămidă și ceramică smălțuită, folosită în decorul interior și exterior al construcției, sc sculptează mobilierul, și, mai tirziu, după ce s-a ridicat monumentul, chiar in interiorul lui, se cos broderiile și se înfrumusețează manuscrisele Obiectele excepțional de greu de realizat, fiindcă cereau o tehnică mult prea rafinată, sint tăcute de comandă in atelierele din Transilvania Așa se întîmplă cu cele de argint aurit*, candele, cădelnițe, ferecături de cărți etc Mai rar, ele se aduc din Veneția, Polonia, sau din altă parte Meșteșugarii rurali produc atît de multe mărfuri curente — pinză, postav, vase de lemn și de metal, oale de lut etc — îneît, așa cum reiese adesea din documente, ei le vînd și prin tîrguri Intensificarea acestui proces de diferențiere a meșteșugurilor de agricultură are drept consecință puternica dezvoltare a orașelor ca centre meșteșugărești și comerciale în Moldova, în această perioadă sînt înfloritoare o serie de orașe și tîrguri: Suceava, Botoșanii, Dorohoiul, Bacăul, Trotușul, Hîriăul, Comatul, Romanul, Neamțul și altele, iar în Țara Romînească: Cîmpulungul, Tîrgoviștea, Gherghița, Cetatea de Floci etc Creșterea populației în unele dintre aceste centre economice atinge proporții comparabile cu acelea din principalele regiuni urbane ale Europei Astfel se întîmplă cu orașul Chilia, a cărui populație se spune că ar fi depășit atunci cifra de de locuitori în aceste centre, a căror influență politică este în plină dezvoltare, încep să apară germenii unei culturi superioare Nu rare ori se mtîlnesc în veacul al ХЛ -lei, in universitățile din Polonia, studenți moldoveni, care sint de cele mai multe ori orășeni л • - i Gradul de intensitate al dezvoltării economice din țările romine și fenomenul generalizării acestei dezvoltări se oglindesc în criza relațiilor economice dintre Transilvania si celelalte două provincii romînești, în a doua treime a veacului al XV-lea Transilvania fusese, în veacul al XlV-lea și în prima jumătate a veacului al XV-lea furnizoarea principală de materiale prelucrate, cum dovedesc: numeroasele privilegii acordate de domn neguțătorilor transilvăneni, pentru asigurarea comerțului lor dincoace de Carpați Către mijlocul veacului al XV-lea insa, and schimbul de mărfuri pătrunde tot mai adine in viața satelor, mărfurile transih nene încep să fie treptat înlocuite de produsele locale Pe această bază a dezvoltării producției meșteșugărești ca fenomen de nu a s-a putut de asemenea dezvolta o producție locală de obiecte mal tine blănari etc , dintre care unii, cum e un croitor care trăia la Baia prin , lucrează haine chiar pentru lioveni rniisecintă a îndemînarea artistică a meșteșugarilor era șl o consecința deosebite în care se desfășura practica profesională in c i condițiilor ,‘vul mediu O calft nu putea ajunge meșter deeft dacă făcea dovada capacității sale și realiza «capodopera», adică un obiect din branșa meseriei sale, de o calitate dcsăvîrșită Un caz de acest gen se fnttlnește șl la Suceava, în In aceste condiții, este firească existența meșteșugarilor artiști, de toate categoriile: constructori, pictori, care sînt folosiți acum în proporție tot mai mare pentru construcțiile luxoase ale curților, palatelor și bisericilor din orașele de reședință domnească și pentru construcțiile militare și mănăstirești fenomenul artistic capătă acum proporții, general izîndu-sc Monumente originale, manifestări ale capacității creatoare a poporului nostru, cum sînt construcțiile lui Ștefan cel Marc și Petru Rareș în Moldova și cele ale lui Radu cel Mare și Neagoc Basarab în Țara Romînească, sînt rezultatul ultim al procesului de elaborare, început încă din veacul al XI V-lca Numărul mare de monumente civile și religioase construite atunci stimulează talentele și dă posibilitatea meșteșugarilor și artiștilor de a se dcsăvîrși, avînd în fața lor perspective atît de numeroase și de variate Artele plastice din această perioadă se vor resimți deci, cum este natural, de procesul istoric mai sus definit Astfel, în această perioadă se construiesc, atît în Moldova, cît și în Țara Romînească, cele mai numeroase și mai mărețe monumente de la noi Dezvoltarea arhitecturii implică, pe de altă parte, înflorirea și a celorlalte genuri de artă, legate direct sau indirect de monumente Astfel, tot acum înflorește sculptura în piatră și lemn, pictura murală atinge maximul ei de dezvoltare în țările noastre, iar ceramica decorativă și broderiile produc cele mai originale și mai valoroase exemplare încă din prima jumătate a veacului al XV-lea, în afară de artiștii veniți din Peninsula Balcanică sau din Bizanț, sînt dovezi sigure că și meșteri locali au construit unele din monumentele ce se înalță atunci Astfel, în Țara Romînească, biserica din Brădet, amintită în capitolul precedent, este opera unor constructori munteni, în Moldova, posibilitățile constructorilor locali sînt ilustrate atît prin putemicile cetăți ridicate de Ștefan cel Mare pentru apărarea țării, cît și prin numeroasele biserici de oraș și de sat, și mănăstiri, înălțate de același domn și de urmașii săi Posibilitățile constructorilor moldoveni din epoca lui Ștefan cel Mare sînt atestate de informația cronicii mol do-germane contemporane, în care se spune că în vara anului au fost folosiți pentru construirea cetății Chilia de meșteri zidari și lucrători, fapt ce explică ridicarea acestei cetăți în aproximativ numai trei săptămîni Această știre este deosebit de prețioasă pentru înțelegerea înfloririi artistice din vremea lui Ștefan cel Mare Numărul meșterilor locali depășește acum pe acela al străinilor, întrebuințați mai ales pentru monumentele excepționale care pretindeau o măiestrie peste nivelul obișnuit Astfel, se știe că Ștefan a folosit pentru unele din construcțiile sale un meșter din Liov, Johannes Murator (zidarul) L n « maister lanoș» semnează minunatele sculpturi ce decorează pietrele de mormînt ale Mușatinilor din biserica episcopală din Rădăuți Deși ei aduc un repertoriu de motive și o tehnică deosebită de cele moldovenești, se integrează însă spiritului local, astfel îneît monumentele la care lucrează alături de artiștii moldoveni nu se deosebesc fundamental de ale acestora O scrie de inovații moldovenești, uneori de ordin constructiv, alteori de ordin decorativ, legate de fondul local, dau tuturor acestor monumente un caracter original romînesc Același fenomen se produce și în Muntenia, în afară de meșteri constructori, sc mai cunosc în Moldova, încă din pruna jumătate a veacului al XVdea, zugravi moldoveni Așa cum s-a arătat, în \ temea lui Alexandru cel Bun trăiesc zugravii Nichita și Dobre, care dobîndesc două moșii ca rasplata pentru bisericile zugrăvite de ei, și Ștefan zugravul, care este chiar boierit de către domn Cu toate că numele zugravilor ne sînt în genere necunoscute, totuși in v remea lui Ștefan cel Mare și a urmașilor săi se pot constata, din cercetarea picturilor murale, a celor de icoane și de miniaturi, caracterele unei școli moldovenești, in care se disting chiar însușirile cîtorva ateliere locale în schimb, în veacul J flOSCLltl mai mulți pictori moldoveni Astfel, minunatele picturi exterioare ale bisericii Arbure sînt executate în de meșterul Drăgușin sau Drăgușoiu, fiul popei loan din Iași El primește de la Ana, fiica bătrînului Arbure, pîrcălabul Neamțului, pentru lucrarea sa, suma de zloți Pînă azi se păstrează în biserică recipientele de piatră în care acest artist își pregătea culorile Dintre pictorii care au decorat minunatele monumente înveșmîntate în întregime cu pictură exterioară din vremea lui Rareș, sînt cunoscuți doi Cel dintîi este Gheorghe Zugravul, originar din Tricala, desigur un grec trăit la curtea de la Hîrlău, care se pare că a zugrăvit mănăstirea Probota Piatra de pe mormîntul lui din Hîrlău, bogat împodobită cu motive florale, se păstrează la Muzeul de Artă al R P R , secția de artă feudală; în inscripția în limba slavonă, ce o încadrează, se specifică numele, locul de origine și meseria lui, precum și data morții, aproape ștearsă, care pare a fi Al doilea zugrav, Toma din Suceava, este un romîn care lucrează la monumentele lui Rareș și se intitulează, într-o scrisoare adresată la mai bistrițenilor, «curteanul Măriei Sale domnului Moldovei Petru Voevod» în toată această vreme însă nu poate fi trecută cu vederea activitatea meșterilor aduși din Italia, Galiția sau Transilvania Este semnificativ, însă, că ei sînt chemați pentru lucrări pe care domnul le dorește mai bine executate decît o puteau face localnicii Ei se supun totuși întotdeauna spiritului local, contribuind astfel, deși străini, la creațiile originale moldovenești Este cunoscut, de pildă, faptul că Ștefan cel Mare reține pentru sine niște pictori italieni care treceau prin Moldova spre Rusia, ceea ce aduce protestele marelui cneaz moscovit Alexandru Lăpușneanu cere într-o solie, trimisă în la Veneția, «pentru a împodobi în Moldova sfintele lacașe ale lui Dumnezeu, să meargă acolo careva dintre pictorii și alți meșteri ai voștri, potriviți pentru astfel de opere» ’ în Țara Romînească se cunosc numele cîtorva meșteri care au zugrăvit principalele monumente din vremea lui Radu cel Mare și Neagoe Basarab Unii dintre ei erau romîni, alții străini Mănăstirea Bistrița a fost zugrăvită, în , de Dobromir, Chirtop și Dumitru Dobromir lucrează de asemenea la biserica episcopală din Argeș și la mănăstirea Tismana în timpul lui Neagce sînt chemați la mitropolia din Tîrgoviște meșteri pietrari din Sibiu, iar în și brașovenii trimit în Țara Romînească, la cererea domnului, care însă moare între timp, pe Veit (Vitus) din Brașov, fiul celebrului sculptor ш lemn Veit Stosș din Nurenberg El trebuie să lucreze sculpturi (proporționare et effigiare) la biserica episcopală din Argeș, alături, desigur, de meșterii constructori romîni și de decoratorii si cioplitorii armeni de origine, ori buni cunoscători ai artei armenești și caucaziene Numele unui meșter cioplitor în piatră, « Mane meșter», pus de unii cercetători in legături cu legendarul meșter Manole de la Argeș, s-a păstrat pe cadrul ușii frumos seu ptate de la mănăstirea Bistrița, ctitoria Craioveștilor , Un pictor, probabil cretan, Eratudi zugravul, și-a semnat minunata operă pe care o reprezintă pictura interioară a bisericii cimitirului din Stănești ( o ) La bolnița mănăstirii Cozia, construită în - , au lucrat «Maxim leromo- ore iu fost învățător» și " Eu mult, greșitul David și fiul mieu i este zu'tivul lui Mihai Viteazul El lucrează la Câluiu și arc - >’ Prccum ?i data morții • > nea pietre dc mormînt (pietrele dc pe mormintele - formează lui Neagoe Big, Biserica episcopală din Curtea dc Argeș Piatra de mormînt a lui Neagoe Basarab, , și ale familiei sale din Biserica episcopală de la tele unor boieri, de la Snagov, Ciuturoaia, Argeș Valea, (fig, ), cele de pe mormin-Mofleni, Căluiu etc ) în sculptura funerară din I ara Romînească, motivele vegetale apar mai rar \stfel, pe lespedea de marmură de pe mormîntul Irinei G olescu de la Vieroși există un chenar de chiparoși ale căror Fig — Biserica de la Vieroși, reg Pitești, Piatra de mormînt a lui Albu Golescu rădăcini împletite formează un motiv oriental continuu De asemenea, pe lespedea de marmură care acoperă mormîntul lui Radu Buzescu de la Căluiu apare un motiv vegetal, de origine orientală, tratat după maniera orientală, în această vreme se sculptează — dar mult mai rar — și pietre funerare de un alt tip, și anume acelea care înfățișează figura celui ce odihnește sub ele Ideea care stă la baza lor este vădit apuseană, adusă desigur de meșterii transilvăneni, fiindcă în Transilvania acest decor funerar era obișnuit în schimb, tehnica rămîne locală, adică tot de influență orientală, relieful fiind un «meplat» abia desprins de fond prin adîncirea acestuia din urmă Așa este executată lespedea funerară a lui Radu de la Afumați ( ) din biserica episcopală de la Argeș, lespede pe care domnul e reprezentat în fuga calului, cu coroana pe cap, cu mantia fluturînd și cu un amenințător buzdugan în mină (fig ) Mai mult de jumătate din restul cîmpului care se întinde sub această imagine este acoperit de o lungă inscripție, adevărată pagină de istorie a luptelor sale în jur, un chenar format de inscripție este dublat de un altul, mai lat, decorat cu împletituri asemănătoare celor folosite în decorul bisericii episcopale Piatra de pe mormîntul lui Albu Golescu ( ) (fig ) îl întăți-șează într-o atitudine asemănătoare, de luptător ecvestru Aceea a lui Stroe Buzescu ( ) de la Stănesti ilustrează scena luptei dintre Stroe și fiul hanului Ghirai și este, prin povestirea acestui eveniment rupt din viață, deosebit de interesantă Crucile comemorative, care se aflau la răscrucea drumurilor principale sau in locuri unde se întîmplase un eveniment memorabil, sînt de asemenea împodobite cu motive geometrice împletite, care încadrează inscripțiile Uneori, aceste motive sînt gravate, alteori, mai des, sînt în relief abia desprins de fond в В Fig — Biserica mănăstirii Cobia, reg Ploiești, / , Ușa de la intrare тм Р tC СА Culpturil în lemn care ni S-au păstrat din această perioadă, sînt piț c număr, *dar vădesc existența unei școli locale cu remarcabile însușiri ln^^rC&entativîl dîntrc ele e te unui fo t Pataclis al mănăstirii Snagov* datată (fig ) Cele două canaturi sînt împărțite în trei panouri în fiecare panou sînt sculptate scene religioase, « Buna Vestire », sf arhierei Grigore Teologul și loanGură de Aur, Vasile cel Mare, și sfinți militari călări — într-un cadru compus din motive împletite, asemenea celor care decorează manuscrisele O frumoasă inscripție, in limba slavonă mărginește întreaga ușă Sculptura aceasta se remarcă prin maiestatea și noblețea siluetelor, prin felul savant în care e tratată draperia, cît și prin modul veridic în care e redat peisajul, deși redus numai la cîteva clemente vegetale care ocupă fondul unor scene Păstrată în perfectă stare la secția de artă feudală a Muzeului de Artă al R P R , ușa de la Snagov este cea mai valoroasă operă sculptată în lemn din Țara Romînească Ușa mănăstirii Cobia ( ) (fig ) e un al doilea exemplar reprezentativ pentru sculptura în lemn din această perioadă Bogat împodobită cu motive vegetale împletite, ea cuprinde patru panouri centrale în care sînt diferite elemente decorative: silueta unei biserici (fig ), apoi probabil scena «Bunei Vestiri», acum ștearsă, vase orientale cu flori și vrejuri cu frunze și flori împletite Acest mod de a trata sculptura, cît și acoperirea totală a suprafeței cu motive vegetale, vor ajunge în secolele următoare să constituie una din caracteristicile sculpturii muntenești Alt mobilier sculptat din această perioadă nu se mai păstrează Pictura O parte din numeroasele ansambluri de pictură, executate în Țara Romînească în secolele XV și XVI, au suferit atît de multe și de radicale prefaceri ulterioare, îneît au fost total distruse, ca de pildă acelea de la mănăstirea Dealul, Curtea Veche, Mihai Vodă etc ; din altele nu ni s-au conservat decît fragmente, uneori importante doar prin conținut, dar lipsite de interes artistic, fiind urîțite de retușările și repictările executate în secolele XVII—XIX Unicul ansamblu de pictură păstrat aproape intact este acela al bisericii cimitirului din Stănești, ctitorie a banului Mogoș și a logofătului Giura, care, așa cum glăsuiește pisania, a fost refăcută în Decorul existent al acestui monument pare deci a fi rezultatul unei repictări — culoare peste culoare —a unei picturi mai vechi, din a doua jumătate a veacului al XV-lea El incintă ochiul privitorului prin finețea și căldura coloritului, în care nuanța viorie a fondului și arhitecturilor se îmbină cu accentele de un vișiniu și de un albastru intens pe care le introduc siluetele elegant drapate ale personajelor Dacă personajele sînt redate schematic și hieratic, în schimb draperiile se mulează pe trup și artistul a știut să facă sensibila calitatea materialelor din care fuseseră lucrate O altă mare calitate a acestei picturi este modul de tratare a portretelor ctitorilor — banul Mogoș și logofătul Giura în naos, Vilaia și Giura împreună cu copiii lor pe peretele de miazănoapte al pronaosului (fig ) Cîteva capete de sfinți, cum este acela al sf Chirii sau acela al sf Vasile, din seria episcopilor zugrăviți în absida principală, sau chipul lui lisus Hristos, din scena intrării în Ierusalim, sînt, prin gradul de expresivitate atins, adevărate portrete Fragmente de pictură originală din biserica din lîrgșor și din biserica episcopală de la Argeș se păstrează azi în secția de artă feudală a Muzeului de Artă al R P R (aceste din urmă retușate într-o fază mai recentă) Sînt panouri izolate, rupte dintr-un ansamblu, care reprezintă sfinți militari, martiri, pe st arhiereu Nicolae, pe sf Elisabeta purtînd pe sf loan Botezătorul, copil, pe brațe, pe sf Ana etc * Bip Ж NUnAstucrt СоЬы I Vtaliu Uc frag™cntc aIe ansamblului^,ural de la Argeș, numai veacul d VV T i ’ “ ter b,sctla dmRMiuț' % s Fig — Mănăstirea Putna a) Tumul tezaurului, b) Secțiunea tranversală c) Planul parterulu d) Planul etajului I e) Planul etajului П făcînd din această veche ctitorie a lui Bogdan o necropolă domnească pentru îna intașii săi prin împodobirea cu lespezi de piatră a mormintelor aliate în a «) (fig ),; de mici propmpi ,i reprezint! o primit etapă я dezvoltăm stilului moldovenesc, etapă în cate își fac apariția elementele ce vor deveni caracteristice penhu n : tectura acestei epoci In perioada următoare, sc construiesc atît monumente de mici proporții ca biserica din Borzcșli ( — ) și cea de la Războiem ( %), ultima ridicată în amintirea ostașilor moldoveni căzuți în în bătălia de la РяаиІ Alb cu turcii, cît și monumente importante ca biserici dc curte, dc tirgun și de oraș Printre aceste diu urmă sc numără: biserica domnească sf Ion din Vaslui ( ), biserica domnească sf Niculae din Iași ( — ) restaurată total la începutul secolului nostru de arhitectul Lecomte de Noiiy, biserica sf Gheorghe din Hirlău ( ) (fig ), biserica sf Niculae din Dorohoi ( ) (fig ), biserica episcopală a sfinților Apostoli Petru și Pavel din Huși ( ), biserica din Popăuți ( ) (fig ), biserica sf loan din Piatra ( — ) (fig ) Ultimele cons-trucții ale epocii lui Ștefan cel Mare sînt ori mănăstiri importante, ca mănăstirea Tazlău ( ), mănăstirea Neamț ( ) (fig ), mănăstirea Dobrovăț ( — ) (fig ), ori modeste construcții ca: biserica din Volovăț ( ) și biserica din Reuseni ( ), ultima terminată ca și mănăstirea Dobrovăț de către urmașul său Bogdan In afară de monumentele de pe teritoriul Moldovei, Ștefan cel Mare a construit și în Transilvania Aceste construcții sînt în legătură cu stăpînirea sa asupra cetăților Ciceiul și Cetatea de Baltă în cuprinsul acestor noi posesiuni s-a ridicat biserica din Vad, destinată să deservească populația de cult ortodox de pe teritoriul Transilvaniei, unde luase ființă un episcopat pendinte de mitropolia Moldovei Biserica din Vad, care a fost mănăstire pînă la sfîrșitul veacului al XVII-lea, este o clădire de plan treflat, foarte asemănătoare cu bisericile moldovenești contemporane Ceea ce o deosebește de structura acestora sînt bolțile pe nervuri, prin care ea se leagă direct de stilul gotic local îmbinarea acestor două concepții artistice ne dovedește că la același monument au lucrat, atît meșteri aduși din Moldova, familiarizați cu stilul bisericilor lui Ștefan cel Mare, cît și meșteri locali, deprinși cu realizarea unor forme specifice bisericilor catolice din Transilvania Din aceasta colaborare a luat naștere un monument care, cu toate transformările suferite ulterior, mai păstrează și astăzi întregul său interes * Ctitori de biserici, alături de domn, sînt rudele acestuia și marii dregători Prin combinația originală a elementelor și calitatea construcției, ctitoriile acestora nvalizeaza adesea chiar cu cele domnești Din această categorie fac parte: biserica din Dolheștii Mari (înainte de ),» lui Șendrea, cumnatul lui Ștefan cel Mare și Knd" ^ТГ’ Ь с\Рітеі^/Нп Bacău zidită în pe cheltuiala lui гіІГлгітЛ ЙГ l ’ TCa і П НлІІ?е?Й (l ) a bgofttului Tăutu și biserica Arbure ( ) a hatmanului laica Arbure Materiale, forme, sisteme l-'ig W - liiserna mănăstirii l’atiAuți (reg Sucvav ), - Vedere la Probota pe cele a lui Petru Rares si ale familiei sale dinwTvvn al fiicei lui Alexandru Lăpușneanu, Teofana și ale unor boerî sec al XVII-lea Documentele veacului al XVI-lea menționează că marmura se aducea de departe, tocmai din Hațeg sau din regiunea Sibiului Lemnul era folosit pentru grinzi (tiranți) și centuri — după sistemul bizantin — si avea scopul Fig — Biserica principală a mănăstirii Neamț (reg Bacău), să lege zidăria si să împiedice ivirea crăpăturilor mai înainte de întărirea tencuielii Arcurile si bolțile se construiau din cărămidă, care, alături de piatra, este materialul cel ’ mai des folosit, tot după un procedeu frecvent in lumea bizantina Rosturile dintre cărămizi erau insă subțiri, ca în Transilvania, ceea ce dovedește, pe lîngă faptul că se foloseau meșteri transilvăneni, că și meșterii locali iși msu- ■ ’ materialului si metodele de construcție, socotite cu necesitățile noastre Pentru a se obține o mai mare rezistență a recurgea la procedee speciale, cum ar fi zidirea cu var stins chiar în cuptoare probabil anume construite ш aceste cărămizi se obișnuia să se stanțeze nu-se poate observa și azi la turnul-clopotniță al (monument din sec al N\I~lca) unde Macarle, Nicolae ele» (tig )S) Același a cărămidarii moscoviți șiseră tehnicile de producție a materialului și metodele de construcție, socotite mai potrivite cu zidurilor, se : în zid Cărămida obișnuită era arsă vecinătatea șantierului Pe unele din mele celor ce le executau, așa cum casei domnești de la mănăstirea Probota unele cărămizi poartă nume ca : Varlaam procedeu era folosit și în Rusia de către Fig — Biserica mănăstirii Dobrovăț, reg Iași, a) Vedere de ansamblu, b) Biserica» fațadele de apus și miazăzi >У fim Fig , — Semne lapidare a) De la Cetatea Sucevei, b) De la bisericile sf loan clin Piatra, Borzești și Reuseni Fig - Mănăstirea Probota (reg Suceava), Cărămizi stanțate din turnul clopotniță J^eȘterii obțineau frumoase efecte coloristice prin alternarea culorilor și prin folosirea, alături de cărămida aparentă, a pietrei, la care se adăugau discuri, p aci și bumbi de^ ceramică smălțuită și colorată, așezate în timpanele arcurilor sau rormind frize sub streșini și ia turle (fig și ) Tehnica acestora din urmă Fig — Discuri de ceramică folosite la decorarea fațadelor Fig — Mănăstirea Pro-bota, reg Suceava, Detaliu de pardosea în mozaic de marmură era aceeași cu cea a olăriei populare, piesele respective provenind din centre locale Pentru pardosirea bisericilor și palatelor se foloseau lespezi de piatră, de obicei pătrate, sau cărămidă simplă, ca la Borzești Se folosea de asemenea cărămida smălțuită așezată pe muchie, ca la biserica Precista din Bacău, sau pardoseli de cărămizi smălțuite sgra-fitate Uneori cărămizile smălțuite sînt de formă romboidală, ca cele găsite la biserica sf Ilie din Suceava și la Popăuți în secolul al XVI-lea la monumente mai importante, ca mănăstirea Probota (fig ), centrul naosului, sub pantocrator, este însemnat în pardoseală printr-o lespede specială, în mozaic de marmură Mînăs-tirea Slatina era pardosită în întregime cu marmură Clădirile religioase moldovenești erau în general acoperite cu șindrilă, uneori cu țiglă, cu toi de plumb sau arama Învelișurile de șindrilă erau înalte și cu pante repezi, adaptate, ca și la bisericile de lemn, condițiilor climei locale Dar cu ocazia reparațiilor acest sistem de acoperiș a dispărut înfățișarea lui, bazată pe învelirea în parte a fiecărui element din plan, s-a păstrat doar în tablourile votive sau în scenele în care apar construcții cu caracter local, adică mai ales în unele ansambluri de pictură din veacul al XVI-lea (fig ) Astăzi, chiar și acoperișurile simple de șindrilă în patru ape, cum sînt cele ale bisericilor din lemn, nu mai păstrează decît puține din elementele vechi Cele mai multe au fost înlocuite cu acoperișuri noi de țiglă sau de tablă Plumbul / I I Fia - Sistemul de acoperire al bisericilor moldovenești după b’ tablourile votive Meșterii țiglari erau chemați din Bistrița, așa cum reiese din coresponde Alexandru Lăpușneanu cu organele administrative ale acestui brațelor, Și legate cu lanțuri de metal, dominau acoperișul fiind așezate la extremitățile sau în vîrful turlei Pe linia deschisă de monumentele anterioare sau urmînd vechea tradiție a bisericilor de lemn, se dezvoltă în această perioadă mai multe tipuri de plan și sisteme de boltite pip юз Biserica sf Nicolae din Bălinești, Vedere de ansamblu, b) Planul, c) Secțiunea longitudinala tipul bisericii a devenit mai la ceea ce priite pl—ie, Precista dm Bacău ( ), sf Nicolae din Iași ), sf Gheorghe din^Hîrlău ( ), sf Niculae din Dorohoi ( ) sf Niculae din Popăuți ( ) Aceste^ construcții sînt opera unui alt mănunchi de meșteri, care s-au dovedit stăpîni pe o tehnică mai evoluată, așa cum probează execuția mai îngrijită a zidăriei și traseul mai complicat al bolților Ei sînt inițiatorii planului treflat cu pronaosul supralărgit, adoptat pentru toate monumentele din acest grup, cu excepția bisericii sf Gheorghe din Hîrlău Acești meșteri dau dovadă de un simț ornamental mai rafinat, manifestat în varietatea și amploarea decorației fațadelor Bisericile din Borzești ( — ), Războieni ( ) și sf Ioan din Piatra ( — ), construite între și , de plan dreptunghiular, cu pronaosul alungit boltit cu două calote despărțite printr-un arc dublou median, sînt opera unui meșter familiarizat cu metodele de boltire specific sîrbești, introduse în Moldova prin discipolii lui Nicodim, care a știut să le interpreteze într-o soluție originală Clădirile bisericilor A rbure, Reuseni și mănăstirea Dobrovăț, construite între — , în ultimii ani de domnie ai lui Ștefan cel Mare, pot fi puse pe seama unui alt meșter Acesta se formase în jurul celor care construiseră mănăstirea Neamț sau fusese un adept al principiilor lor, fiindcă la Dobrovăț împrumută de la Neamț gropnița El contribuie astfel la generalizarea tipului de plan cu gropniță, fenomen caracteristic veacului al XVI-lea în această scurtă prezentare a formelor de arhitectură din vremea lui Ștefan cel Mare, nu putem trece cu vederea nici contribuția unor meșteri străini ca acel lohannes Murator venit din Lemberg in De asemenea, trebuie să menționăm existența a numeroși cioplitori in piatra, tot străini, care au lucrat alături de meș terii romîni Este însă sigur că numărul localnicilor era cu mult mai important și că ei ajunseseră la o concepție artistică proprie, care-i condusese la o bună organizare pe grupuri, căci numai așa se explică posibilitatea de a executa intr-un timp atît de scurt atîtea numeroase monumente importante Acum, mai mult ca înainte, chiar și artiștii străini s-au integrat spiritului constructiv local, colaborind alături ?de cei romîni la închegarea definitivă a stilului moldovenesc către sfîrșitul epocii lui Ștefan cel Mare, cînd și pe plan politic procesul de centralizare își atinsese obiectivele propuse Primele decenii ale veacului al XVI-lea, pmă la Petru Rareș, constituie o scurtă perioadă de tranziție, în care se termină bisericile începute în ultimii ani de domnie ai iui Ștefan cel Mare și se construiesc puține monumente noi Biserica mănăstirii sf Gheorghe din Suceava (fig ) este singura clădire mai importantă din această epocă Menită a înlocui vechea mitropolie a Mirauților ea a fost începută de Bogdan cel Orb, în , și terminată de fiul acestuia Stefăniță,in J Mănăstirea a suferit în decursul veacurilor mai multe reparații și a fost manta prin diferite adaosuri Petru Șchiopul îi construiește clopotnița in a doua jumătate a veacului al XVI-lea, iar Anastasie Crimca, în vremea lui Miron Barnovski ( - ), ridică pe latura de nord-est a incintei un mic paraclis •• с„^алг rezistente> deli- arhitectura moldovenească în secolul al X\ -lea zaauri Fig — Casa domnească de la mănăstirea Probota, mitînd incinte de plan dreptunghiular prevăzute cu turnuri puternice (fig b, r), cu două-trei etaje, de obiceiu așezate la colțuri la intrare închid ciulea interioară a mănăstirilor înăuntrul acesteia se găsesc clădirile gospodărești necesare desfășurării vieții de toate zilele sau activităților culturale: trapeza, adică sala de mîncare a călugărilor, bucătăriile boltite în diverse chipuri și pentru eliminarea aburului și a fumului, brutăria, chiliile, stăreția sau casele egumenești, arhondaricul sau casa pentru oaspeți, paraclisul, biblioteca, tipografia, atelierele călugărilor, clisiarnița, adică încăperea destinată păstrării veșmintelor de preț și tezaurului, și uneori palatul sau casele domnești In timpul călătoriilor făcute prin țară sau în vremuri tulburi, domnul se refugia adesea aici cu familia sa Zidurile incintei erau prevăzute cu creneluri, ca și cele ale cetăților, iar în veacul al XV l-lea cu metereze — deschideri înguste spre exterior, care se lăr- ii» л) Z>) si c) Ziduri de împrejmuire și turnuri de apăra' IW» - Fig - de o-eau spre interior și in spatele cărora apărătorii mănăstirii puteau trage fără să fie nimeriți dinafară Aceste deschideri erau dispuse pe un singur șir sau pe mai multe șiruri etajate, avînd îndărătul lor un drum de straja Iot in veacul al X\I-lea, turnul clopotniță care păzea intrarea, turnurile din colțuri și uneori chiar zidurile incintei sînt prevăzute cu deschideri rotunde adaptate pentru tragerea cu tunul Pe fața interioară a acestor ziduri se construiau clin lemn sau din^ cărămidă dru murile de strajă acoperite, cum se văd încă, fragmentar, la mănăstirile Probota, Vatra Moldoviței și Sucevița La colțurile patrulaterului ce constituia planul incintei întrecînd înălțimea zidurilor, se înălțau turnurile de apărare cu două-trei etaje, de obicei de plan pătrat, ca la mănăstirile Slatina și la Probota, mai rar circular ca la Vatra Moldoviței Un turn mai mare, așezat pe mijlocul uneia dintre laturi, de obicei pe latura de răsărit sau cea de miazăzi, străjuia intrarea și servea drept clopotniță Gangul boltit al intrării era închis cu porți masive, căptușite în întregime cu fier, blocate la nevoie din interior cu bîrne de stejar sau drugi groși de fier Capetele bîrnelor sau drugilor de fier intrau în zid, în găuri anume prevăzute în grosimea zidurilor în timpul lui Ștefan cel Mare se folosiseră și porți care puteau aluneca (culisante), intrînd de asemenea lateral în zid Urme de asemenea porți se găsesc la clopotnița mănăstirii Voroneț, la cetatea Sucevei și la intrarea mănăstirii sf Gheorghe din Suceava Tot în această vreme, unele turnuri de apărare erau prevăzute cu un fel de încăpere care ieșea din corpul clădirii și era închisă din toate părțile, avînd pardoseala anume găurită pentru a îngădui apărătorilor cetății să toarne asupra asediatorilor de la piciorul zidului apă fiartă, untdelemn încins sau smoală topită Pentru apărarea împotriva dușmanilor năvălitori dinafară, Moldova avea o serie de cetăți situate la hotare, care încingeau limitele țării constituind sistemul ei de apărare militară în afară de cetățile cu caracter exclusiv militar și de cele cîteva centre orășenești înconjurate cu fortificații de lemn și pămînt (Baia, Roman, Suceava), o mare dezvoltare ia în veacul al XV-lea Cetatea de Scaun a Sucevei Ștefan cel Mare, în cadrul acțiunii de organizare a sistemului de apărare, ridică aici un al doilea rînd de ziduri, mărind vechea cetate din timpul lui Petru Mușat Asediată și refăcută în mai multe rînduri, ea este părăsită în veacul al XVII-lea și cade cu totul în ruină Săpăturile arheologice întreprinse la Suceava au pus în lumină aspecte din această importantă așezare Se știe azi că cetatea Sucevei, ca și cetățile medievale în general, era apărată la exterior de un zid cu bastioane (fig ) și de un șanț, peste care se întindea un pod mobil Partea centrală a cetății era ocupată de trei grupuri de clădiri, în cadrul cărora se găseau palatul și paraclisul Toate aceste clădiri erau dispuse în jurul unei curți interioare, închisă de un zid cu patru turnuri Ultimele cercetări au stabilit etapele de refacere, lărgirea șanțului de apărare cu ocazia adaosurilor de la Ștefan De asemenea a fost dezvelit un nou bastion circular și s-a găsit o frumoasă pisanie sculptată, pusă probabil de Ștefan cel Mare cu ocazia lucrărilor amintite Fragmentele de scluptură și ceramică, uneltele găsite în săpături, ne ajută să reconstituim aspectele vieții în epocile dc strălucire ale acestei importante cetăți medievale Cetatea Mw/ (fig\ ), tormată ca și Suceava, dintr-un nucleu rectangular cu turnuri la colțuri și mărită de Ștefan ccl Marc cu al doilea rînd de ziduri și ^astioane circulare, este păstrată în stare mult mai bună decît Suceava Ea era atît de întărită incit a putut rezista cu succes împotriva cuceritorului Constantinopolului, Mahomed al II-lea, care a asediat-o după izbînda de la Valea Albă SCULPTURA ÎN PIATRĂ și LEMN Ca și în Țara Romînească, în Moldova există o sculptură valoroasă, prezentînd caractere proprii Meșterii vremii au lăsat nu numai operele date dc împodobirea monumentelor, ci și o^spulptură funerară, cea a lespezilor de morminte Ca și în arhitectură, la început întîlnim elemente venite dinafară, care vor fi însă asimilate, integrate în arta locală și vor contribui la desăvîrșirea unor opere cu caractere proprii Aceste prime elemente sînt aduse mai ales de meșterii din Transilvania și Galiția, familiarizați cu tehnica lucrării pietrei și apreciați de domn și de clasa stăpînitoare Din această pricină, sculptura moldovenească este foarte strîns legată de Transilvania, și prin aceasta pătrunsă de elemente din arta gotică și din arta Renașterii La ceea ce este luat din aceste două jtilurj se adaugă motivele orientale, inspirate de țesăturiln șLbroderiile care circulau și se "bucurau de o mare apreciereL Se ajunge astfel, cu timpul, ca și în arhitectură, lăTormarea unei școli locale, a unui stil moldovenesc, care se mani- rare Evoluția sculpturii se poate festă cu deosebire în executarea lespezilor compara deci cu un lent dar continuu efort de selecționare a motivelor, de soluționare a puternicelor contradicții ce apar în cursul procesului de creație între elementele autohtone și cele venite dinafară în puterea de a armoniza aceste elemente de proveniență atît de diferită într-un tot unitar și coherent stă calitatea esențială a meșterilor locali ^- Motivele întîlnite sînt unele geometrice, altele vegetale Ornamentele figurative sînt rare, dar cînd apar, sînt tratate într-un stil care ne este propriu Așa se întîmplă cu stemele ~al căror element principal este capul de bour stilizat In veacul al XVI-lea întîlnim multe și frumoase steme sculptate, încadrate de pisanii, cum sînt cele de la turnul de intrare al mănăstirii Probota (fig ), de la biserica sf Dumitru din Suceava și de la casele egumenești de la mănăstirea Slatina Ele sînt de forme și dimensiuni variate, fie polilobate, mai ales în patru lobi, fie pătrate sau dreptunghiulare Sînt sculptate într-un relief înalt, redînd într-o compoziție de obicei simetrică marca Țării Moldovei Inscripția, ca și la pietrele de morminte, este dispusă într-un chenar marginal ce îngrădește cîmpul central Literele sînt deseori aurite, pe fond albastru Cele două tipuri de chenare de ușă, cel în arc frînt al portalelor de la intrarea principală și cel dreptunghiular cu baghete încrucișate (fig Io , , ) au cunoscut numeroase variante, dintre care unele realizate în exemplare de o deosebită valoare artistică: biserica sf Ion din Piatră (fig ), Voroneț (fig ) i , i Același lucru se observă și în ceea ce privește tratarea chenarelor de la ferestre, și ele de două tipuri, simple, cu baghete încrucișate, sau mai complicate cu menouri și timpane decorate cu motive gotice sculptate ajuc (ca la biserica sf Gheorghe din Hîrlău) , Decorația sculpturală devine mai abundentă la bolți și la pridxoare, unde o balustradă ajur poate înconjura soclul, ca la biserica din bălincști Ornamentica și forma motivelor din arhitectura laică nu se deosebesc de cele ale construcțiilor religioase Dar, din ornamentica construcțiilor laice ni s-au / Fig, , — Cetatea Sucevei, Bastionul estic, in fund paradisul Fig — Cetatea Neamțului a) Vedere de ansamblu, b) Intrarea ~ - Pisania de la turnul de intrare al mănăstirii g Probota, Fig — Biserica sf Nicolae din Dorohoi Chenarul ușii de intrare Fitr — Biserica mănăstirii Dobrovăț Chenarul ușii de intrare în pronaos Fig — Mănăstirea Humor Chenarul ușii de intrare în pronaos Fig — Biserica sf Ion din Piatra Chenarul ușii de intrare Fig — Biserica mănăstirii Voroneț Chenarul ușii dintre pronaos și naos păstrat mult mai puține exemple (fragmentele de la cetatea Sucevei; chei de boltă cu blazoane, capitole ctc ) decît din cealaltă, unde, chiar cind au fost înlocuite cu prilejul restaurărilor, au fost reproduse întocmai vechile modele Multe monumente și-au pierdut cu timpul chenarele ușilor din interiorul bisericilor, și anume o dată cu dărîmarea zidului dintre naos și pronaos Același fenomen s-a petrecut și cu chenarele ferestrelor, cînd acestea au fost lărgite pentru a se obține mai multă lumină Monumentele religioase adăpostesc încă în interiorul lor lespezi de piatră sau de marmură care acoperă mormintele ctitorilor și ale familiilor acestora, sau morminte de boieri, înalți prelați ctc Asemenea lespezi funerare întîlnim la bisericile din Rădăuți, Neamț, Putna, Humor, Vatra Moldoviței, Probota, sf Dumitru din Suceava etc Locul de așezare a pietrei se hotărăște după importanța personajului: în naos, cum se întîmplă în bisericile necropole ca Rădăuți sau Putna, sau în camera mormintelor Pietrele mormintelor moldovenești sînt lespezi de gresie sau de calcar de proveniență locală, mai rar de marmură, cum sînt acele ale lui Ștefan cel Mare sau Petru Rareș Ele sînt așezate fie la nivelul pardoselei, fie pe un soclu de piatră, bogat împodobit cu sculpturi, fie în nișe sau firide, ca la Dolhești și Humor, fie în sfîrșit sub un baldachin, după obiceiul occidental, ca la Putna și Arbure Tipul cel mai frecvent e reprezentat de lespedea orizontală, deosebită ca formă de cea din Țara Romînească, deoarece ea se îngustează spre extremitatea inferioară, conformîndu-se formei sicriului Cîmpul central al compoziției este bogat împodobit cu motive sculptate într-un relief scund, repartizate și interpretate potrivit legii cadrului, adică redueîndu-se pe măsură ce ajung spre extremitatea inferioară a lespezii O inscripție, al cărei text începe întotdeauna la extremitatea superioară și e încadrată la colțuri de motive geometrice — stele, rozete etc — sau florale, înconjoară acest cîmp central Un chenar marginal, ornamentat cu motive geometrice sau florale, delimitează de jur împrejur marginile, un altul, ca și în țesături, motivele ornamentale din cîmpul central în afară de aceste legături cu arta țesăturilor și cu arta populară se mai observă o altă legătură cu motivele ornamentale pictate în biserici, ca cele de la Voroneț și sf Ilie, sau din unele manuscrise, în special cu motivele pornind de la palmetă Ca și în arhitectură, și aici se ajunge curînd la crearea unei școli locale de sculptură, în cadrul căreia își fac apariția unele elemente realiste, cum ar fi folosirea frunzei și a ghindei de stejar, motive care apar pe lespedea funerară a lui Ștefan cel Mare (fig ), cel mai reușit exemplar de acest gen, alături de pietrele de pe mormintele soțiilor domnului Intre acestea din urmă, lespedea funerară a Măriei din Mangop, așezată pe un soclu de piatră decorat cu motive pline de reminiscențe gotice, dovedește multă îndemînare în dispunerea ornamentelor florale Compoziția florală pe care o întîlnim aici constă din două crengi care se întretaie descriind ovale, crengi din care se desprind flori cu petale duble, în care sînt înscrise păsări ce ciugulesc din caliciul florilor Compoziția are și un conținut simbolic, de vreme ce ramurile amintesc arborele vieții, iar păsările, sufletul Ca și în arhitectură, de îndată ce o școală locală de sculptură ia naștere la noi, meșterii din generația următoare repetă sau se inspiră din motivele anterioare Atît în epoca lui Ștefan cel Mare, cît și în aceea a urmașilor săi, întîlnim numeroase exemple de acestjfcl: la Rădăuți, piatra lui Roman I reproduce pe cea a lui Bogdan; piatra de mormînt a soției lui Ștefan cel Mare seamănă cu cea a lui Bogdan cel Orb; piatra lui Șteftlniță Vodă reia motivele întîlnite Z J ii* pe lespezile funerare ale mitropolitului feoctist și bogdan I Aceasta demonstrează nu atît ± unui repertoriu mai bo eat de motive, cît probabil faptul că aceste opere sînt ieșite din aceleași ateliere de meșteri care se bucură de un mare prestigiu Printre nenumăratele pietre funerare ce se găsesc și azi în bisericile și mănăstirile moldovene, un grup important este constituit de cele puse de Ștefan cel Mare pe mormintele predecesorilor săi în biserica din^Rădăuți, unele dintre acestea fiind opera meșterului Ian, probabil un polonez, pe care- cunoaștem din semnătura de pe una din pietrele de la Rădăuți (fig rf, b) O altă categorie, caracterizată printr-o ornamentare în care motivul principal îl constituie crucea latină, este formată din pietrele de mormînt ale sașilor din Baia (Muzeul R P R , secția de artă feudală, și Muzeul din Fălticeni) Trebuie menționate în mod deosebit pentru originalitatea motivelor, pentru felul liber al dispoziției lor și pentru execuție lespezile de pe mor-mîntul fiilor lui Ștefan cel Mare, Bogdan și Petru (Putna) și al fiicei sale Maria, precum și cele de pe mormintele ultimelor ! două soții ale domnului (fig | și ) Dezvoltarea la care ajun- sese sculptura funerară în piatră | în epoca lui Ștefan cel Mate se I continuă cu aceeași intensitate în tot cursul veacului al XVI-lea, Fig — Mănăstirea Putna Motiv ornamental cu hindă și frunze de stejar de pe piatra de mormînt a lui Ștefan cel Mare după cum o dovedesc grupurile de morminte de la Probota (fig ), necropola lui Fig , — Biserica episcopală clin Rădăuți a) Piatra de mormînt a lui Roman I, - ^ Piatra de mormint a lui Bogdan, fratele lui Alexandru cel Bun, Petru Rate?, de le lespezile funerare din vremea dL urmă prezintă In ₽пеЫ ° lu’i Ștefan cel Mare, acestea tratată în spiritul țesăturilor orientale, folosindu-se Fig — Mănăstirea Putna Detaliu de pe piatra de mormînt a Măriei din Man-gup, Fig — Mănăstirea Putna Piatra de mormînt a Măriei Voichița, soția lui Ștefan cel Mare Fără dată Detaliu pului întreg cu motive, ca la brocarturi Paralel cu aceste opere excepționale, de un nivel artistic superior celui al producției obișnuite, majoritatea lespezilor funerare din această perioadă sînt lucrate de meșteri mai puțin îndemînatici Pe lîngă sculptura în piatră, meșterii vremii au practicat și sculptura în lemn, în acest gen, de veche tradiție în arta Țărilor Romîne, ei au creat, ca și în celelalte ramuri de activitate artistică, opere valoroase și pline de originalitate Din acest domeniu — atît de bogat în perioada de înflorire a artei moldovenești — cuprinzînd întregul mobilier al locuințelor feudale și al bisericilor: jilțuri, strane, tetrapoade, sfeșnice, tîmple, cruci și alte obiecte de cult, uși de palate și biserici, ne-au rămas doar puține exemplare Condițiile nefavorabile de conservare, incendiile repetate și războaiele care au distrus monumentele au fost în mare măsură cauza acestor pierderi Astfel, din veacul al XV-lea nu mai găsim azi în Moldova pici o operă dc mobilier interesantă, deși este sigur că din complexele decorative Fig — Mănăstirea Probota Piatra de mormînt a lui Ștefan Rare?, Fie — Mănăstirea Sucevița Piatra de mormînt a Ivi Uremia Movilă, păstrează în muzee piese de o reală importanță tetrapodul dc hi mănăst irc' i la Humor, Voroneț și mai ; mat Ele se crestate sau seu nuc sau ttU fi * r a hx vwm™ DC lînpă broderii, țesături, argintării, făceau ale monumentelor din « й j I } favorabj|ă jn cursul veacului artistică șt istorică, ca de CXimpiu ji secția de feudală) Piese de mobilier se mai întîlncsc, in afară de cele de la manastirca I r ,b la Humor, Voroncț și mai ales la Vatra Moldoviței, unde se găsesc moi cc cele mat multe și mai reprezentative pentru arta sculpturii în lemn din această vreme Ele se caracterizează printr- ornamcntică bazată pe un repertoriu variat ele motive, crestate sau sculptate, executate precis și cu îndemînarc în lemn de stejar par, nuc sau tisă Fondurile și chiar motivele sînt uneori aurite sau colorate cu albastru, galben, roșu și verde (fig* ) In alegerea și îmbinarea motivelor se disting mai multe surse de inspirație, unele locale, altele venind dinafară, fenomen frecvent întîlnit și în celelalte genuri de artă în epoca orînduirii feudale Astfel, unele motive reproduc ornamente de stil gotic, foarte înrudite cu cele din sculptura în piatră sau cu cele ce decorează mobilierul provenit din monumentele religioase și civile din Transilvania Altele reproduc împletituri și arabescuri, asemănătoare frontispiciilor de manuscrise sau sculpturii ornamentale a bisericilor Tării Romî-nești din veacul al XVI-lea Alături de acestea, apar insă in foarte largă măsură tehnica și ornamentica crestăturilor în lemn în arta populară (fig ), cu motive ca rozeta, soarele, steaua, frînghia etc , sau motive florale și vegetale din flora locală, ca frunza și ghinda de stejar, macul etc Elementul figurativ apare rar Numai doua din operele cunoscute azi înfățișează asemenea motive Unul se vede pe un jilț din mănăstirea Humor, reprezentînd două capete de bour, asemenea celor din steme,-altul pe un jilț din mănăstirea Voroneț, pe brațul căruia artistul a redat cu libertate o scenă de vînătoare Autorii acestor sculpturi au fost în general localnici, recrutați din rîndurile călugărilor sau dintre cioplitorii în lemn țărani Mobilele executate de aceștia din urmă se înrudesc de aproape cu cele din bisericile de lemn Din aceste categorii de artiști a făcut desigur parte și « Cozma maistru», care a lucrat ușa mănăstirii Tazlău, cea mai reprezentativă operă de sculptură în lemn de la sfîrșitul veacului al XVI-lea Executată în lemn de tisă, ea este acoperită pe toată suprafața cu o ornamentație florală fin sculptată, o adevărată dantelă ce înconjoară stema Moldovei, așezată în centrul părții superioare a ușii Ansamblul operelor de sculptură în lemn, ajunse pînă la noi, cu tot numărul lor redus, vădește și în acest domeniu existența unor ateliere locale cu reale posibilități artistice Pictura Pictura ce îmbrăca numeroasele monumente din epoca lui Ștefan cel Mare se mai păstrează doar fragmentar în cîteva biserici și mănăstiri (Dolheștii Mari, în pronaos, sfîrșitul secolului al XV-lea; sf Nicolae dinDorohoi, în naos, ; sf Nicolae din Popăuți, în pronaos, ; naosul și altarul mănăstirii Voroneț, sfîrșitul secolului al XV-lea) Aceste fragmente sînt însă insuficiente pentru ca să putem reconstitui înfățișarea și să ne dăm seama de valoarea pe care a avut-o pictura moldovenească in acea epocă Adaosurile și modificările aduse monumentelor, mai ales cu ocazia construirii pridvorului sau a lărgirii ferestrelor, prefacerile succesive, restaurările mai recente, precum și condițiile în care au fost ținute, atît de defavorabile unei bune conservări, au atins și modificat, uneori într-o largă măsură, decorul inițial Fig Jilțul domnesc al lui Petru Rare? și policromat, sec, al de la Vatra Moldoviței, sculptat XVI-lea Fig — Biserica mănăstirii Voroneț Strane sculptate și policromate, sec al XVI-lea rimarea zidului despărțitor dintre naos și pronaos, în vederea lărgirii spațiului, aA o* distrugerea tablourilor votive în cele mai fericite cazuri, adică atunci clnd, fiind nevoie de o nouă pictură, zugravul s-a mărginit numai ia punerea culorii peste culoare, aceasta și-a păstrat caracterul de monumentalitate, una din trăsăturile principale ale picturii vechi, linia elegantă a conturului sau atitu- Fig —Biserica mănăstirii Voroneț Spetează de strană sculptată, sec al XV-lea dinea nobilă a personajelor înfățișate în picioare, în compoziții simple, așa cum apar și în minunatele broderii ale vremii Așa se întîmplă la Popăuți și la sf Nicolae din Dorohoi \ Din pictura veacului al ]XVI-lea) ne-au mai rămas, în afară de fragmente, ca la paraclisul mănăstirii Bistrîp~(pfiniele decenii ale secolului al XVI-lea) și la biserica episcopală din Roman ( ), ansambl m:i coiuplete, -semnjhcathx și valoroase, cum sînt cel din bisei:ica jdim-Bă-lineștf început la sfîrșitul secolului al XV-lea ( ) și repictat în prima și ultima treime a secolului al X\ I-lea, cel de la sf Gheorghe din Hîrlău, repictat la începutul secolului al XVI-lea, și cele de la mănăstirea Dobrovăț (începutul secolului al XVI-lea), mănăstirea Probota ( ), mănăstirea Humor ( — ), mănăstirea Vatra Moldoviței ( ), biserica Arbure (repictată în prima jumătate a secolului al XVI-lea), biserica sf Gheorghe din Suceava (interiorul, prima jumătate a secolului al XVI-lea; din Suceava (exteriorul, ), pridvorul și mănăstirea Sucevița (sfirșitul secolului al exterioarele, ), biserica sf ic exteriorul bisericii Voroneț ( ), Xle din aceste ansambluri, ca de pildă cele ), de la Vatra Moldoviței (fig ), Voroneț (fig ), Arbure fig ) au Sucevița (fig ), minunează pe cei care cunosc asprimea climatului noștri, p ir strălucirea și coloritul proaspăt, păstrat pînă astăzi chiar și la pictura exterioara Este motivul care a făcut pe unii cercetători să le compare cu minunatele covoare din Asia Mică din acea epocă E drept că, în general, fațadele de nord au suferit mai mult decît restul picturii, din ele păstrîndu-se doar liniile mari ale compoziției, în general conturul figurilor, dar și ele, în unele cazuri, s-au păstrat destul de bine Pentru executarea acestor compoziții, zugravii au folosit atît pictura în frescă, din care se mai păstrează fragmente la Popăuți și, în parte, la Arbure, cît și o tehnică locală înrudită cu pictura în tempera Pentru executarea acesteia din urmă se pregătea bine zidul prin trei straturi suprapuse de tencuială, care conțineau în afară de var, fire de in, sau de cînepă, și cîlți Adesea, pînă la executarea picturii propriu-zise, monumentul era decorat vremelnic cu o zugrăveală care imita cărămida aparentă și din care se mai păstrează și azi urme la Bălinești, sf Ilie și Vatra Moldoviței, precum și la mănăstirea Neamț, la Piatra și la Cotnari Se foloseau culori extrase din plante sau culori minerale Uneori, în locul garanței, plantă orientală, deci mai rară, se folosea pentru extragerea roșului, roiba sau rughia, plantă din aceeași familie, aclimatizată la noi, de care se serveau și țăranii pentru vopsitul lînei Albastrul îl obțineau tot din plante, din indigo, iar unele tonuri speciale de o nuanță albăstruie ușor verzuie, tonuri care apăreau în fonduri, din culori minerale (lapis-lazuli) Coloranții erau pisați și frecați în fiere de bou, la care se adăuga negru de fum sau cărbune de tei, materii menite să împiedice acțiunea distrugătoare a varului asupra culorilor După aceea culorile se dizolvau în apă amestecată cu clei sau gălbenuș de ou Gama cromatică era destul de redusă și cuprindea albastru și verde pentru fonduri, ocru, brun și carmin pentru figuri, alături de verde, de violet și de albastru la draperii Aurul apare rareori, nimburile fiind în general pictate cu galben Cum vedem, cu mijloace destul de reduse, dar cu o știință savantă a armonizării culorilor și a folosirii jocurilor de umbră și de lumină sau a contrastului dintre culorile complimentare, care întărește efectul acestora, meșterii vremii au reușit să realizeze opere de un îneîntător colorit La Arbure se păstrează din acea epocă două pietre, de forma unor lespezi (fig ), în care sînt săpate mici recipiente de forma unor jumătăți de sferă, pentru păstratul materiilor colorante, unul cu șase găuri, altul cu nouă, ceea ce ne indică numărul de tonuri folosite Ca și în arhitectură, concepția artei ?izantine^ a un voi -însgnnat jn n ti ne au^pătrun^ la ихсерцЦ prin inter-cunoaștem/ca dP^iîdă, Gheorghe din Zugravii mol atitud inea ț prin sensu religios, iiutale din această vreme sînt, Tricala sau Stamatello din Crotona care a lucrat în prima jumătate a sec XVI ZugrayHjjnoldflveni ^s^u^șu]Țuș jțgpK xguli iconografice și stilistice ' legate jyguli care priveau ordonarea ^subiectelo^(numărul perso-i jntațișârea lor pe ~ ziduri /Piin сопрпишГЛог §ГИПе ІогЧмЖ „ vivuic l> v- E®^S^ațM»e șiorientalc, ihislțații ale Jxxtcdor^iti Biblie, din Liturghie, din dh^stoflFlSisericiî întenudtKlu-^S fenfe me terii v У / Fig — Mănăstirea Humor (reg Suceava) Pictura exterioară p'ig Mănăstirea Vatra Moldoviței (reg Suceava) Pictură ‘exterioară Suceava) Pictura exterioară (sec XVI) Arborele lui leseu Mănăstirea Vatra Moldoviței (reg -»ля ■ Fig - Mănăstirea Voroneț (reg Suceava) Pictura fațadei de apus cu scena judecății din urmă, sec al Fig Biserica Arbure (reg Suceava) Fațadele de miazăzi și apus au izbutit, in măsura posibilităților proprii, să realizeze și în domeniul picturii un stil local E drept însă că, spre deosebire de ceea ce se petrecea în arhitectură sau in sculptură, stilul local în pictură a fost, cel puțin la început, mai legat de tradiția bizantină, c^ toată introducerea de elc mente tradiționale^ Totuși pictura moldovenească se caracterizează prin păstrarea unor teme care, în celelalte monumente de tradiție bizantină, au dispărut sau sînt tratate în alt fel în special în programul iconografic se respectă cu strictețe ordinea ierarhică prescrisă de tipicuri g deașupra intrării se zugrăvea icoana Maicii Domnului de tipul zis toarea », tip în care Fecioara este reprezentată ținînd pe lisusFstrîns îmbrățișat cu obrazul lipit de cel al mamei sale (biserica Bălinești, mănăstirea Neamț, sf Gheorghe din Suceava, rnănăstirea Humor, biserica din Baia, mănăstirile Vatra Moldoviței și Voroneț) Acest program iconografic mai impunea reprezentarea pe calota naosului n luneta jurlei naosului Uneori, în ultimul registru al turlei apărea scena liturghiei îngerești, ca la bisericile*sf Gheorghe și sf Dumitru din Suceava sau la Sucevița Evanghelistii acopereau pandand bolta moldovenească In altar se redau scene li ♦ A ice, i iyji, iar praznicele - timpanele arcurilor piezișe care alcătuiesc ecial Fecioara stînd pe tron cu pruncul în brațe înconjurată de doi pînă la patru îngeri, iar mai rar, de doi îngeri și de sfinții foachim și Ana (Vatra Moldoviței) Astfel, Fecioara prezida din înaltul cerurilor la scena împărtășirii apostolilor, sau, cînd programul iconografic era mai dezvoltat, la scena cortului mărturiei și a liturghiei lui Aaron, care de asemenea se găseau în altar Cina cea de taină, spălarea picioarelor, precum și alte episoade din viața lui lisus încadrează aceste scene centrale, asupra cărora grija artiștilor se îndreaptă într-un chip deosebit In registrul interior sînt înfățișați sfinții episcopi, într-o ordine prestabilită: Ioan Gură de Aur (Crisostomul), Vasile cel Mare, Grigore Teologul, adică cei mai mari dintre părinții bisericii, urmați de Atanasie și alți prelați Sfinții diaconi cădelnițînd sau purtînd chivoturi închid la cele două extremități acest șir In glaful ferestrei din axul bisericii este înfățișat mielul mistic sau lisus Emanuel, în potir, motiv ce simbolizează sacrificiul suprem al lui Christos Jn naos, decorația pereților laterali începe de pe peretele de miazăzi și se desfășoară spre dreapta,* de la răsărit la apus Această parte a bisericii cuprinde porțiuni deosebit de valoroase; înfățișînd patimile, ele au dat posibilitatea simțului narativ al meșterilor să se exprime în voie Scenele acestea sîngjepatate-unele-de altele printr-o dungă colorată Alteori, cîștigînd în amploare,singură scenă ocupă mai multe compartimente, Ба chiar se întinde pînă in altar Ansamblul cel mai grăitor pentru posibilitățile de care dispuneau meșterii vremii în redarea ciclului Patimilor se întîlnește la Vatra Moldoviței, unde un episod ca « Batjocorirea lui Christos » e plin de elemente luate din viața laică Acest dar narativ nu e \ izibil numai aici La Pătrăuți, în biserica rămasă la marginea codrului din vecinătatea Sucevei, darul narativ se manifestă cu putere într-una din cele mai originale compoziții din pictura moldovenească, înfățișînd «Aflarea sfintei cruci» O friză reprezintă un grup de sfinți îngeri călări, în frunte cu împăratul Constantin cel Mare (fig ) Ea amintește de scenele de pictură istorică care împodobeau palatele împăraților bizantini, înccpînd din secolul al XIElea Alteori meșterii locali zugrăveau transportarea moaștelor unui sfînt local, de pildă cele ale știutului Ioan cel Nou din Suceava (Paraclisul mănăstirii Bistrița, Voroneț, Roman, st Gheorghe din Suceava, IZ — / SvuvvițA Aducea în Moldova, în timpul lui Alexandru cel Bun, a moaștelor acestut sfînt, negustor din Tnpczunt, venit în secolul al ХІѴ-lea la Cetatea Alba unde este omotit de tătari, și consacrarea lui ca sfint, protector al țării, a produs asupra wntenmoranilor o vie impresie (lîg ) In aceste scene se recunosc elemente din Fig — Mănăstirea Sucevița (reg Suceava) Pictura fațadelor de miazăzi și răsărit arhitectura timpului, iar personajele sînt îmbrăcate în costume de epocă Picturile cu acest subiect se aflau în naos (ca în paraclisul de la Bistrița) sau în pridvor Alteori, în locul lor se aflau zugrăvite episoade din viața sfintei Paraschiva, ale cărei moaște se găseau și ele pe teritoriul țării noastre (biserica episcopală din Roman) Scenele din ciclul care povestea viața lui sînt m^UQecvent reprezentate pe scmicalotele ce acnpet^sîiiurile naosului In unele monumeni^, sccmelc^dfiFcîclurPatimilor sînt compoziții careiauAorme^grandioase, animate de patetism, îndeplinind în totul cerințele unei picturi monumental decorative Din această categorie putem cita scena Răstignirii din biserica sf Gheorghe din Suceava, opera unuia dintre cei mai înzestrați meșteri ai vremii, rămas din nefericire anonim, Ca ,și in bisericile djjxȚara Romîncască, pe peretele de apus al naosului^șe î n tîlncș te deobicei scena Adormiffll Mâicii' Dommîînl^COinpoziție de marib^E de creație Registrul interior al peretelui de apu$ al na osul ui este deobicei decoraț c u portrete dcsfinț-i-Zmifitari Tînjici oare, seria lor fiind întreruptă de ^hlnuLvotlv ^ Fig — Biserica Arbure (reg Suceava) Vase de piatră pentru pregătit culori jdin stînga ușii și Me- acel&-al sfinților Constantin și Elena ce ocupă spațiul din dreapta ușii Tabloul votiv se prezintă în Moldova cu caractere care îl deosebesc de cel din Țara Românească In Moldova, domnul și familia sa apar fie îngenunefiiați, fie în picioare, înaintea lui Christos sau a Maicii Domnului, așezați pe un tron, cărora li se oferă biserica Un sfînt, în general patronul monumentului, conduce pe ctitor? Ceilalți membri ai familiei sînt redați rugîndu-se, cu privirea îndreptată spre Christos Autorul acestor compoziții se arată preocupat atît de redarea exactă ă figurilor, cît și de cea a costumelor, care sînt pictate în toate detaliile lor Din acest punct de vedere, tablourile votive constituie prețioase documente pentru cunoașterea pieselor componente ale costumelor domnești și de curte, precum și a materialelor bogate, aduse din alte țări — brocarturi și mătăsuri orientale sau italienești, catifele și postavuri, toate brodate și împodobite cu pietre scumpe Alături de acestea, se recunosc elemente locale, cum sînt, de exemplu, motivele de pe costumul Anastasiei, la Humor, atîF^^rudit£^cucele înțîlnite în broderiile țărănești In асЖаПЗШрЛ^^ elementele specifice ale modei introduse la curte, cum sînt formele pălăriilor femeiești, cu borurile mari întoarse, purtate peste văluri fine de mStase cc cad ușor pe umeri (Humor, Arbure) In aceste tablouri votive se afirmă mai cu seamă tendința de a reda cît mai realist figurile, ca de pildă portretele lui Ștefan cel Mare, ale lui Petru Rareș sau ale Movileștilor, cît și ale ctitorilor boieri în arta moldovenească este probabil să fi existat numeroase portrete de o excepțională valoare, care din nefericire pînă la noi au ajuns doar foarte puține nealterate Se cunosc astfel portretul lui Ștefan cel Mare din biserica sf Ilie (fig ), și cele ale Movileștilor de la Succvița (fig ) și cele ale lui Petru Rareș de la Probota și Vatra Moldoviței (fig ) Alături de acestea, de un deosebit interes / « Aflarea sfintei cruci», J ig, , Biserica Pătrăuți, reg Suceava, Pictură, murală din pronaos Fig, - Mănăstirea Sucevița (reg Suceava) Pictură murală din pridvor, \ducerca la Suceava Sfîrșitul sec al XVI-lea moaștelor sf loan cel Fio- — Mănăstirea Sucevița (reg Suceava) Tablou votiv cu portretele Sfirșitul sec al XVI-lea luî Ieremia Movilă și ale familiei sale Fig | - - Mănăstirea Vatra Moldoviței (reg Suceava), Pictură murala Tablou votb [cu portretele lui Petru Rareș și al soției sole doamna Elena, sec, al NVJ-lea % ii de la Dolhești, al logofătului I aut de la Bălinești \rbure din ctitoria sa dc la Arbure (fig ), precum v al soției sale Anastasia, dc la Humor (fig ), toate ite eu un acut spirit dc observație, cu sensibilitate și talent La Voroneț, pe ■le de miazăzi, se păstrează, alături dc figura sf Daniel, un frumos portret al Fig- — Biserica Arbure (reg Suceava) Pictură murală din pronaos Portretul lui Luca Arbure cu familia sa, mitropolitului Grigorc Roșea, căruia i se datorește construcția pridvorului si decorarea exterioară a monumentului Sinaxarelp — calendare înccpînd cu data de septembrie, conform anului bisericesc — cu fiecare sfînt al zilei, sinoadele ecumenice, viețile sfinților, sînt alte teme^ tratare frecvent în pronaos în vreme^-ce-ptL pe^ețiCpriclv^irelcu zugravii g^S^y>ară> de mai tîrziu, adică din secolul al XVII-lea și al XVHIdea, scena Judecății din urinăTTn^îoIclova, ea atinge maximum de perfecțiune la Voroneț, unde ocupă toată fațada de apus Una din caracteristicile importante ale bisericilor secolului al XVI-lea, prin care ele au devenit faimoase în toată creștinătatea de răsărit, constituie decorația jor exterioară, procedeu pe care- întîlnim pînă la încep u t ul s^ajl^uoirXVД-le a, cind locul acestui strălucit decor în culori este luat de o bogată ornamentație scul pimală cc acoperă fațada ca o dantelă, așa cum se îiuîmplă în parte la Dragomirna și, mult mai dcsăvHt, la *frei Ierarhi, -A K R № Fig — Mănăstirea Humor (reg Suceava) Pictură murală Portretul Anastasiei, soția lui Teodor Bubuiog, ctitorul mănăstirii Humor, Obiceiul de a acopcri-f^delc шpicțură se intiln^^ transilvănene arată ca si Тоtu?i, nicăieri nu s-a * A * * ** înalt ca în Iconografii în decorațiile exterioare executate de « tfia din exterior urmează un program care dovedeștiTspirit logic și eajy I^^^ÎȚd^a-moiiunientlamoiiiimeiit întreaga suprafațăa^rețiloțabsxde-topărutMi^gistreji^ carc^pdmLfriz^^ ^roîețiTJJpnSolLjij}! - i i ^‘i /ТТ- or e astfel întreruptăJ^chipuJAlui Vechi de Zile (du ІО£ zentați bu Importante Friza ing tâtălj?cea a profeților de clîîprrl-Domnului Dar scenele cele mai caracteristice se Humor xaaltarulutde figuri mai eu hrîstos, iar cea" a apostolilor de chipul Maicii la Vatra peret sediuî~Constantmopolului de cînd ^cetatea a fost "salvată către perși ( ) „ prin intervenția Fecioarei' AsediulrConstantinopolului constituie o temă locală, specifică epocii lui Petru Rareș (Arbure, Humor, Vatra Moldo viței — fig — sf Gheorghe din Suceava) 'Artiștii vremii folosesc în arhitectura cetății asediate ^elemente bisericilor' moldovenești, deși redau un eveniment petrecut în veacul ge^cehsijperete este, reprezentat arborele lui leseu (Humor, sf Gheorghe din SuceavăT^^trrvîoMovițeî—fîgM '== V et“ S°Cla e a vremii- Aceasta^e poare observa la Vatra Moldovjțej unde jn scena « Punerii în mormînt »^r atrăsese, împreună cu acea a soției ct torh Гп M ГОПе ? >^м ția,aCC^iași Călăt°r Străin-PauI de AleP mai re~* t ° • k Mar§lnenl ( ) » bl Drăghici Mărgineanul, ruda postelnicului Con-^antacuzino, precum și alte monumente, ca mănăstirea Gura Motrului \ ) și mănăstirea de la Bnncoveni, ctitorii ale lui Preda Brîncoveanu Din aceeași vreme datează și biserica din Călinești (Prahova), considerată drept unul din cele mai importante monumente de plan treflat, cu clopotniță pe pronaos, a cărui fațadă principală, încadrată simetric de două turnulețe, dă biseiicii un aspect nou neintilnit in arhitectura romînească La mitropolia din București (biserica patriarhiei), începută de Constantin Șerban Basarab Cirnul și sfințită în , meșterii redau, prin forma planului și liniile generale, modelul biseiicii episcopale din Curtea de Argeș, împodobită cu bnul in torsadă de influență moldovenească Brîul desparte cele două registre ornate cu panouri dreptunghiulare și semicirculare suprapuse, panouri care constituie una din caracteristicile decorației fațadelor în cea de-a doua jumătate a veacului al XVII-lea Mult refăcută între timp, pierzînd o parte din ansamblul construcțiilor care alcătuiau incinta, mitropolia nu mai oferă decît o imagine fragmentară a aspectului său de odinioară Epoca de înflorire se continuă sub patronatul Cantacuzinilor, boieri proprietari de mari latifundii Creațiile artistice elaborate sub auspiciile membrilor acestei familii, începute sub Matei Basarab prin ctitoriile postelnicului Constantin Canta-cuzino, continuate apoi de descendenții direcți ai acestuia din urmă, pînă la începutul veacului al X VIII- ea, adică pînă sub Ștefan Cantacuzino, se caracterizează printr-un spirit înnoitor, care imprimă artei timpului un caracter specific Deși structura și aspectul general al monumentelor rămîn aceleași, apar acum modificări care dovedesc atenția deosebită acordată de artiști problemelor decorației O bogată ornamentație cu motive florale îmbracă baza, fusurile și capitelele coloanelor pridvoarelor, precum și chenarele ușilor și ferestrelor Fațadele, destul de simple, tencuițe și împărțite printr-un brîu în două registre, variază totuși ca aspect din pricina firidelor oarbe, de forme diferite, care le acoperă în vremea lui Șerban Cantacuzino se ajunge la un echilibru între arhitectură și decorația sculpturală, la o armonie incontestabilă, specifică epocilor de maturitate artistică, demonstrată de construcții ca mănăstirea Cotroceni, biserica Doamnei, Filipeștii de Pădure etc (fig /-) Pentru biserica mănăstirii Cotroceni, construită în timpul domniei lui Șerban Cantacuzino ( ) la marginea de apus a Bucureștiului, meșterii timpului au reluat tot modelul bisericii episcopale din Curtea de Argeș, de plan treflat cu patru turle, adăugîndu-i însă un frumos pridvor deschis sprijinit pe stilpi de piatra legați prin arcade semicirculare Bolta pronaosului se sprijină, ca și la Argeș, pe Ц coloane înalte, simbolizînd pe cei apostoli, împodobite cu motive in genul florii de crin stilizate, inspirate de la același monument Alături de aceste coloane meșteru au introdus însă si altele, de inspirație clasică, cu fusuri canelate, ecorate a u ș căpițele cu frunze de acant, cum se văd la arcadele incintei, aceste po oa e s executate cu mare măiestrie în aceste coloane de inspirație clasici trc me originea monumentelor de mai tîrziu, care ajung la forme incontesta aroce, ca de pildă în ornamentația ctitoriilor epocei lui Brîncoveanu Cadru ușii e e a in rare este și el împodobit într-un spirit nou Întîlnim aici un vrej cu flori, care înconjoară ca o ghirlandă deschizătura ușii El este încadrat, sus, de două capete de îngeri înaripați, doi heruvimi, iar în partea inferioară de animale fantastice, lucrate intr-un Fig , — Віьегіса Stelca din Tîrgoviște Chenarul ușii dc la intrare» « Bi „le d n ("«■ “* |dB & юж /г> і П=& • • :Л>« ■* ій«Ш ' ■ "’Ж Fig Biserica Filipeștii de Pădure (reg Ploiești) Fațada de miazăzi WArssAW'/sw Я" ІѴЛ w ■ >, ■ :■ :•■ ” ; ТІ ? Х' г » » r ■ * " я Г* иг ГLW■ ■ '* kll ДтаІ b u *аЯН Эст figurativ^ dovcdinfcl din Parțca artistului interes pentru elementul Mihai Cantacuzino dc nildl Tmai acccntuat ln monumentele spătarului armonii si P C °?,țea‘ Abundenla F amploarea decorației în piatră, f n * • sta repartizare a detaliilor, execuția tehnică superioară fac din monumen-q le acestei perioade — Cotroceni, biserica Doamnei, Filipeștii de Pădure — opere e stil unitar, creații de înaltă valoare, ieșite probabil din mîinile aceluiași grup e artiști lot printr-un stil unitar se caracterizează și ctitoriile spătarului Mihai mălțate la sfîrșitul veacului al XVII-lea: mănăstirea sf Ion din Rîmnicu-Sărat ( — ), mănăstirea Sinaia ( ), biserica Fundenii Doamnei ( ) și biserica Colței ( ), edificii de mici proporții, rod al concepției aceluiași artist, sau poate a însăși ctitorului, despre care se știe că se pricepea în’ arhitectură Totul demonstrează dorința de a realiza clădiri elegante și pitorești Bisericile sînt construite pe plan treflat și prevăzute cu pridvor deschis Arcadele dintre naos și pronaos, sprijinite pe stîlpi, apar sub forma mult mai evoluată a unui întreg ansamblu arhitectonic compus din trei arcuri trilobate, înalte și elegante, care se sprijină pe patru coloane zvelte, așezate pe socluri înalte, așa cum se poate vedea la Rîmnicu Sărat, Sinaia și Colțea Bolțile ce susțin turla pronaosului sau a naosului se sprijină și ele pe console de piatră, profilate sau sculptate cu îngeri înaripați (mănăstirea Sinaia) Atît coloanele ce susțin arcurile dintre naos și pronaos, cît și cele ale pridvorului, prezintă o decorație din cele mai variate în care întîlnim frecvent (la căpițele) elemente figurative Fusurile sînt și ele bogat ornate cu vrejuri și foi de viță, dispuse în mlădițe ce se înlănțuiesc în spirală Dar ceea ce constituie caracteristica acestor biserici sînt portalurile monumentale (fig ) de tip occidental, neîntîlnite, în forma aceasta, la nici un alt monument Originalitatea lor o constituie folosirea abundentă a unor elemente împrumutate din repertoriul arhitecturii Renașterii, ca de exemplu console, balustrade, antablamente cu cartușe susținute de grifoni, ornamente în formă de scoică, arhitrave și cornișe, precum și redarea din ce în ce mai plastică a figurilor, ca de pildă cele ale evangheliștilor (fig ), pe chipurile cărora începe să se vădească o tendință de individualizare a personajului (fig a b) Biserica din Fundenii Doamnei se caracterizează printr-o decorație și mai originală Alături de sculptura in piatră, s-a utilizat aici și decorația in stuc, de caracter evident oriental Acest procedeu, folosit și la palatul lui Brîncoveanu din Potlogi, se va mai întîlni în veacul al XVIII-lea la Cula din Almaj Dar dintre monumentele citate, biserica din Fundenii Doamnei reprezintă ansamblul cel mai surprinzător Aici un meșter sigur pe posibilitățile sale a redat, într-o tehnica fina si delicată, cu spontaneitate și remarcabilă fantezie, o decorație de basm oriental, în care flori rare, chiparoși, pești înotînd în bazine și chiar un palat oriental împodobesc de jur împrejur zidurile bisericii, formînd un ansamblu fermecător, ca la unele pavilioane persane (fig tf, b, ) л Contemporane cu aceste monumente, cele ridicate de Constantin brinco-veanu sînt tot atît de reprezentative pentru o epocă în care tipuri cep an si orme structurale vechi se îmbracă în haina bogată a unui stil nou ^Construcții e marchează, alături de cele amintite, o perioadă remarcabilă in istoria ezv o tar artei noastre, în care meșterii renumiți ai acestui voievod nune tu și ш itor ce arta dau dovadă de ingeniozitate în spirit creator Imboldul pe care- primește acum arta e deosebit de favorabil dezvoltării școlilor locale de meșteri zidari și pietrari Această activitate constructivă, începută încă înainte de urcarea pe trona luiBnnco- ’ да • йй ■ ■ ■ '■*, >гМ*Л иГ^ уфчь^ѴЛ м Л Т • г '/t-’/ -T іш -h‘■•*»■' ,,gl *Ц l’ig - Biserica Fundenii Doamnei (reg București), Portalul irhitertn\i?'Sei'CA -^е 'a ^^g°Ș°aia» monument care oglindește trecerea de la tipul armtectoruc propriu primei jumătăți a veacului al XVII-lea la cel din a doua jumă-tate a Aeacului, se intensifică imediat după înscăunarea sa Posibilitățile sale mate- Fig — Biserica Colțea din București, Portalul riale uimitoare, gustul pentru splendoare și iast van -l caracterizează staui îin măsură la baza avîntului constructiv de la sfirșitul veacului al H decenii ale secolul ui următor Dint re numeroasele sale coriști ui иц pî situată în nordul regiunii Pitești, rămîne monumentul cel m u ' / este si azi cel mai important ansamblu de arhitectura rehgioasi i in l* * v ‘ în veacul al XVII-lea, întru totul caracteristic pentru epoca bimco\encasva Biserica cea mare, construită între — , ocup, л ;,,z> Ш^ЗЭ ЖгАж№ йедішчМ пиіедцЭл hft^ * - • »M л ІЛ ! •; *’ V •’ F Fig - Portalul Bisericii Curtea Veche din Huetueșu МкжЯкЯ *• A • КІ '^'^У "■' >r ■ ■ • -aX • • S u £d Fîg, , — Mănăstirea Hurez (reg Pitești), Intrarea in trapeză și foișor lui Dionts curțile sale (Doicești, Mogoșoaia, Potlogi etc ), și repară multe din monumentele I prin adaosul de pridvoare deschise și împodobirea lor cu o bogată ornamentație tari în această vreme, merită a fi menționate următoarele: schitul sf Apostoli de construit de arhitectul Stoica si de Maxim zidarul, biserica Dintr-o Zi zidăriedeînC‘nqnltdă: S/ațiU dîn ,reSistrul inferior este împărțit prin ciubuce de P * otunjite sus in semicerc Cele două turle poligonale ale bisericii ecorate cu arcuri în retragere, mărginite la partea superioară de rînduri de zimți de cărămidă, poartă în vîrful lor baze de piatră sferice, decorate cu împletituri, in care sînt împlîntate cruci de fier, ca la mitropolia din Tîrgoviște, cruci ornate cu discuri aurite și legate cu lanțuri de colturile clădirii O bogată sculptură in piatră cu motive florale, în care se recunosc motivele specifice decorației monumentelor brîncovenești — vrejuri, frunze de acant, garoafe stilizate, rodii etc — amintind ornamentica broderiilor orientale sau pe cea a manuscriselor din acea vreme, împodobesc brîul, rozetele sculptate ajur, bazele chenarelor ferestrelor de tip moldovenesc cu baghete întretăiate, precum și frumosul chenar de marmură al ușii principale ce încadrează pisania și în ornamentația căreia apar și două steme sculptate, una a Cantacuzinilor din care se trăgea după mamă Brîncoveanu și alta a Țării Romînești Portretele meșterilor care au lucrat la Hurez — Vucașin pietrarul, Manea zidarul și Istrate lemnarul —se pot vedea și azi în pridvorul bisericii Construirea mănăstirii Hurez (fig ) constituie un moment culminant în istoria artei Țării Romînești în acest monument se descifrează foarte limpede așa-numitul « stil muntenesc », a cărui influență va dăinui pînă tîrziu, atît în ceea ce privește structura, cît și ornamentația monumentelor în afară de mănăstirea Hurez, Brîncoveanu zidește biserici aproape la toate curțile sale (Doicești, Mogoșoaia, Potlogi etc ), și repară multe din monumentele existente, cărora le imprimă cu această ocazie caracterele artei epocii sale, mai ales prin adaosul de pridvoare deschise și împodobirea lor cu o bogată ornamentație sculptată Printre monumentele ridicate sau refăcute de domn sau de mari demnitari în această vreme, merită a fi menționate următoarele: schitul sf Apostoli de la Hurez ( ) (fig ), schitul Fedeleșoiu, ctitorie a mitropolitului Varlaam, construit de arhitectul Stoica și de Maxim zidarul, biserica Dintr-o Zi din București ( ), schitul sf Ștefan de la Hurez ( ), mănăstirea Polovraci ( ), biserica sf Gheorghe Nou din , ctitoria boierului Radu Slăvitescu, mănăstirea Antim ( ), biserica Staxropo eos ( ) Tot acum se refac și curțile domnești de la Brîncoveni și Doicești Datorită legăturilor cu Transilvania, s-au construit și peste munți acele monumente si curți ca biserica sf Nicolae din Făgăraș ( ), bisericile din Poiana Mărului și Sîmbăta de sus (fig ), ale căror plan și structură prezintă» elemente comune cu cele ale monumentelor de dincolo de Carpați Perioada constructivă atît de rodnică a epocii brîncovenești marchează nu numai ultima fază de progres real, ci poate chiar etapa cea mai interesantă din întreaga evoluție a arhitecturii Țării Romînești în prima jumătate a veacului al XVIII-lea cind un ctitor ca paharnici^ Șerban Cantacuzino restaurează Cozia și paraclisul mănăstirii bistrița^ sau ri ică elegantul foișor de la mănăstirea Comana (fig, ), sau cind domnul s te an an-tacuzino restaurează biserica sf Apostoli din București, mănăstirea Dintr-un Lemn sau biserica Curtea Veche din București, ei nu fac decît să îmbrace intr-o formă nouă clădiri de factură mai veche, cărora le adaugă, ca și predecesorul lor Brîncoveanu, pridvorul și decorația devenită curentă, folosind pentru ducerea la bun sfîrșit a acestor transformări meșteri crescuți la școala stilului brincovenesc» București ( ), biserica din Slăvitești-Vîlcea ( ), we»—> Fig, Mănăstirea Hurez и) Вінітісн, b) Paraclisul Mănăstirea Văcărești (fig ), ctitorie domneasca a Mavrocordaților, este ultimul monument de mari proporții și reprezentativ al artei feudale religioase din Țara Romînească El trădează ambiția acestor membri ai familiei domnitoare fanariote de a întrece în frumusețe ctitoriile brîncovenești Destinată a fi in același timp și loc de apărare, mănăstirea Văcărești cuprindea în incinta ei, în afară de biserică, palatul domnesc, biblioteca in care se păstrau importantele documente pentru și colecțiile dc cărți ale bucătării bfia și alte dependințe Toate aceste clădiri erau grupate in uu'' ' ă în , în timpul primei domnii pe sub cîte un turn bine РГОРОГ^°^ : ea ? fost terminată în Biserica cea a lui Nicolae Mavrocordat manăst • f tfădirilor prin masa monuniu -mare ocupă centrul curții a doua și domina ic pridvor Ea este, din X celor patru turnuri dmtre cmc două mt а^ IJ a „ interioare de biserici, de la Argeș și Вне/ C > ne de piatvă iegațe U de prin arcade taedu i« sl«i>n « bolților pronaosului supraiaigm structura /У ■Х-хл-> Ш Fig — Mănăstirea Comana (reg București) Foișorul, prima jumătate al sec al ХѴШ-іёа bisericii sf Nicolflp țcle crucii și zidurile laterale А ыХ-йА j" '* ' ,SPaliilc cuprinse intre bra-Turia care асорей ceni „ os " ac P““ “ b°lți «етісПМгісс LrăP (fi“ w” ff\“ îmba“c !n “ o bigaVX cică Stavropoleos n ,Para^sul> construit mai tîrziu de Constantin Mavrocordat caracateristica Р °Р°ф ’ de plan trip?bat’ cu pridvor deschis în fală El caiacatenstica de a se compune dintr-un etaj țq • ia i i a ecotul exterior al acestui din arcaturi oarbe in acoladă frîntă, cu un pronunțat caracter oriental este un edi-, —J prezintă biserica pr opiu-zisă — și un monument alcătuit , - ~ , - - , va constitui o trăsătură comuna a monumentelor mici din veacul al XVIII-lea Cu toate refacerile survenite în decursul veacurilor, care au atins în special decorul pictural, mănăstirea Văcărești se păstrează aproape în între- / v gime și este unul dintre cele mai valoroase monumente artistice ale vechiului /бѴ București în perioada următoare, care, prin caracterele ei, stăpînește tot restul veacului al XVIII-lea, iar în unele regiuni chiar și primele decenii ale veacului urmă-tor, ca, de pildă, în regiunea Craiova, numeroase monumente, dintre care unele prezentînd încă evidente calități artistice, sînt clădite de către mici boieri sau de către negustorime Aportul breslelor în dezvoltarea stilului arhitectonic e mult mai accentuat în Țara Romînească decît în Moldova Lor li se datoresc multe din bisericile de orașe, printre care numeroase biserici cunoscute din București: Scaune, Olari, Oțetari etc Ctitoriile breslelor sînt în general de mici proporții,~ de plan treflat cu pronaos supralărgit, cu clopotniță deasupra naosului, cu scară ducînd la clopotnița așezată într-un turn alipit de fațada de nord, sau de sud, sau, alteori, tăiată chiar în grosimea zidului, cu pridvor deschis pe stîlpi etc Decorul^ ța c or consta, în registrul superior, din arcaturi polilobate sau în acoladă iar in cel inferior dintr-o serie de panouri dreptunghiulare construite ciu uce ap i cate (Biserica cu sfinți, Balamuci, sf Elefterie și biserica Krețulescu (fig ) ** B ьХы veacului al ХѴШ-Іеа și In primele decenii «le «W se observă în unele regiuni ale țării o înflorire a :vl AC A’’';A - de larjj de a acestei arte, reprezentată prir^este со «u Știut să imprime acestor сИ,n„mjgJXaî cului al XIX-lea, apucind un alt diurn, inca A din ce în ce iai sim-folosirii arhitecților străini sau crescuți in șco ‘ „tin intermediul acestor î x ; o - -ti si mai ales pictuia regăsesc, p ° arhitcctum civilă țită, celelate genuri de artă și mai ales Р^‘а legătura ultime manifestări ale artei veacului a * > •'' i ir locală, de un atît de puternic și de a^d J ^vil-lea Arhitectura laică începind d * , lîa este reprezentată prin ia o mult mai mare dezvoltare in |a * / kjsl\uit în acea vreme, și anume: cîteva categorii de locuințe in^nltAin s: ev'oluat, cula și casele sau palatele casa boierească de tipul casei țărănești întregit și evoluat, domnești sau ale marii boierimi Fig — Mănăstirea Văcărești, București Vedere de ansamblu Mănăstirea Văcărești юж ІЙшв IMfe Sui ггл • • ь> У / *л у $ ^* r ^w^w^flRt 'Ч '■•И л^лі !, Г» - г, M nâet^ca Fig Biserica Stavropoleos, București Fig — Biserica Krețulescu, București Șl lemn, pre-vieții mai pe pro-un pro- care un pridvor asemănător, Zintă multe CWmidJ *“ puțin pretențioase a micii boierimi \ răncască Ea deservea nevoile vi pnetățile acestora, cît și în tîtguri în * n^\, tonmii ’ se întîlnea atît scund băgat puțin і un «РГ d°uă CatUfis - P^' supra în catul de jos se găseau cîteva pupn fidica£ dea' spațioasă, acoperită cu bolti Caml dt T P CC serveau de deP^ Tonta Cantacuzino «avea case palate boierești se știe că la Filipcș , j ,cantacuzini » Tot atît de renunțai mari și mai desfătate decît toate casele celorlalp La 'J e apa I « recicla m Drăgliid Cantacuzino, a cărei construcție fusese întrerup ț in >/ di» acestuia Săpături întreprinse aici in au scos la iveală restunh ™ »du «tur, dintre cele mai interesante și ale unei decorații jntcnoarc l>ogatc ș o ga i m mai puțin importantă a fost în acea vreme locuința «măreață, șt eleganta» dc la Golești a logofătului Leurdeanu, azi restaurata, precum șl cea (c a xorccru (regiunea București) pe proprietatea boierilor Băleni, din care a rama» рі/пцл, clădirea actuală fiind o construcție de la începutul veacului al XIX-lea fi ca destul Din descrierile călătorului străin rezultă că aceste palate erau spațioase ți luminoase, pierzînd din ce în ce mai mult caracterul dc loc întărit pentru apantre Casele erau așezate deobicei în mijlocul unui parc imens și aveau fațada spfc un lac Alteori erau înălțate pe o colină, dînd astfel celui care privea din foișorul clădirii posibilitatea de a cuprinde cu ochiul o largă priveliște De plan dreptunghiular, casa se compunea dintr-un parter și dintr-un etaj, ridicate pe un beci mate cu bolți puternice Intrarea se afla pe latura de miazăzi, de unde pornea o scară care duce la un foișor spațios sprijinit pe coloane, întins uneori sub forma de ceardac pe toată lungimea fațadei Ferestre largi, deschise ш doi sau trei pereți ai camerelor, dădeau lumină din plin Camerele erau numeroase și foarte variat boltite Separat de casă se ridicau dependințele, baia turcească, așa cum se vede pînă azi la Golești, grajdurile, bucătăria, spălătoria etc Un zid puternic împrejmuia întreaga curte cu clădirile din cuprinsul ei, despărțind casele de biserica boierească ce se afla în locul incintei Ceea ce dădea strălucire acestor clădiri era însă bogăția decorației sculptate Interiorul acestor case era mobilat cu obiecte de stil turcesc Se foloseau foarte mult divanele și lavițele așezate de-a lungul pereților, acoperite cu scoarțe romînești sau covoare orientale Măsuțe scunde, ornate cu intarsii de sidef sau fildeș, ori acoperite cu broderii și țesături orientale, erau la îndemîna celor ce ocupau camerele, gazde și oaspeți în interioare mai puteai întîlni icoane, ceramică musulmană și persană, de întrebuințare curentă, argintărie transilvăneană sau orientală etc Din cele relatate mai sus rezultă că în acea vreme se adoptase forma complicată a locuințelor turcești, cu toate dispozițiile ei de plan Arhitectura laică își atinge perfecțiunea în palatele zidite de Brîncoveanu la Potlogi, Doicești, Obilești și Mogoșoaia Dintre acestea, palatul de la Mogoșoaia (fig cz, b\ deși mult restaurat, este locuința domnească cea mai bine conservată Situat pe drumul cc lega odinioară Bucureștii de Tîrgoviște, el a fost terminat în și dăruit dc Constantin Brîncoveanu fiului său Ștefan Palatul se află și azi în mijlocul unei frumoase grădini, cu fațada principală orientată spre lac Dc plan dreptunghiular, el este compus dintr-un subsol, un parter și un etaj Subsolul cuprinde un rînd de beciuri frumos boltite cu patru calote centrale Parterul comunica prin exterior, printr-o scară așezată în fațada dinspre lac, scară mutată astăzi pe fațada opusă La etaj, după moda bizantină, se aflau apartamentele domnului și ale doamnei, iar la parter, camerele curtenilor Un foișor cu elegante coloane de piatră, cu arcade trilobate și o frumoasă balustradă cu ornamente sculptate în piatră ajut, împodobește fațada dinspre curte O frumoasă «loggia» construită în stil vencțian cu coloane de piatră, arcade trilobate și balustrade bogat sculptate, se deschide spre lac și constituie specificul fațadei principale, conferind întregului edificiu o prestanță deosebită, Varietatea siste- rnelor de boltite din această laică de la Și bogata ornamentație sculpturală în piatră (fig t f r C№țle di„ cclc Mi ft;,m„ase C„P p,aK să fie scoase în’ eviXnrt ’ ” complețează prin dependințe, dintre care merită aparenta bucatana și pivnițele, cu frumoase bolți de cărămidă ne mal ? ПГТ triStă a aVUt paUtul Iui Bn'ncoveanu din București, ce se ridica lui Brîncoveanu"ТпХійЫ bcufi După s-a ruinat cu totul Fig — Hanul lui Manuc după o stampă de Michel Bouquet Un călător străin de la începutul veacului al XVIII-lea ne informează că palatul «era frumos, încăpător, zidit din piatră și pitoresc acoperit după obiceiul țării cu șindrilă, avînd în jur grădini pline de umbră și verdeață și un eleșteu » Din veacul al XVIII-lea se mai păstrează încă unele case boierești, cum sînt cele din Vădeni, Coțofeni, Brădești și Almaj (regiunea Craiova), construcții mai modeste, locuințe de țară confortabile, patriarhale Începînd în cea de a doua jumătate a veacului al XVII-lea, înflorirea comerțului determină pe domn, pe boieri și chiar mănăstirile să construiască hanuri Situate în centrul orașelor — hanul lui Șerban Vodă, pe locul actualei bănci e tat R P R , hanul ’ Colțea, hanul Grecilor, hanul Stavropoleos, hanul Zhitan sau la marginea orașului pe șoselele ce duceau spre capitală, e v erau ’ț V’ o‘lsemenea comerciale, care procurau proprietarilor importante venituri, n c î ’ ■ ‘ temice‘ * Ыи „Uriu is, « Se faceau prmtr-o singura poarta, situata pe sau poartă cc se închidea cu uși masive de stejar, întărite cu benzi de fier Parterul era destinat personalului, pivnițelor și depozitelor de mărfuri Etajul I cuprindea camerele de locuit, care dădeau pe o galerie deschisă, sprijinită pe stîlpi, și prevăzută cu un foișor asemănător celui al caselor țărănești Exemple elocvente ale acestui fel de construcție ne sînt lăsate de unii desenatori străini care au trecut prin București, îndeosebi cele executate de Michel Bouquet reprezentînd faimosul han al| lui Manuc (fig ) Hanuri mai simple se găseau la țară De formă dreptunghiulară, cu porți mari deschise la cele două capete și străbătute de o trecere largă unde puteau trage caii și căruțele, ele cuprindeau înlăuntrul lor grajdul, circiuma și camerele pentru călători Uneori o biserică ocupa centrul curții, așa cum se întîmplă la hanul lui Șerban Vodă Transformările succesive aduse Bucureștiului au provocat în decursul veacurilor dispariția acestor construcții originale și semnificative pentru dezvoltarea vieții economice din secolele XVII—XVIII și prima jumătate a secolului al XIX-lea Sculptura În piatră și lemn Sculptura în piatră se bucură în veacurile XVII—XVIII de o largă dezvoltare, manifestată în special în domeniul ornamentației legate de monument, gen în care se ajunge la crearea unui stil nou, deosebit de bogat Acest proces stilistic se petrece începînd din a doua jumătate a veacului al XVII-lea, printr-o evoluție rațională și bine determinată a motivelor și tehnicii în prima jumătate a veacului al XVII-lea nu s-au produs opere de sculptură de mare importanță Din analiza monumentelor construite în această vreme reiese că în ornamentarea lor meșterii au folosit de preferință procedee și motive orientale, prelucrate pe linia decorației monumentelor anterioare, reprezentative pentru acest gen, cum au fost cele de la biserica episcopală din Curtea de Argeș La Golești ( ), după cum am arătat, meșterul Stoica execută cadre de uși și ferestre foarte variate, utilizînd motive decorative orientale, arcuri în fes ton și chiar frînte Tot acum se introduc elemente ornamentale de tip moldovenesc — chenare de uși și ferestre în arc frînt și cu baghete întretăiate — trecute in arhitectura Țării Romînești după construirea bisericii Stelea, elemente ce se vor menține chiar și la monumentele brîncovenești Pe măsură ce activitatea constructivă sporește către mijlocul veacului al XVII-lea, căpătînd un ritm tot mai viu în toată jumătatea a doua a aceluiași veac, se produce și o renaștere a sculpturii în piatră Caracterul decorației în Țara Romîneasca suferă acum o transformare radicală Modul de a trata piatra face loc unei tehnici mult mai libere, foarte apropiată uneori de execuția sculpturii rotunde Ornamentul nu mai acoperă ca o dantelă întreaga suprafață a monumentului O bogată ornamentație, cu motive vegetale și florale tratate aproape realist, se concentrează pe chenarele ușilor și ferestrelor, pe balustradele pridvoarelor, pe brtiele ce încing monumentul, pe rozetele ajur dispuse în registrul superior al fațadelor, la căpițele, pe fusurile și bazele coloanelor Repertoriul de motive se înnoiește și se îmbogățește prin introducerea elementelor decorative împrumutate din arta Renașterii și a Barocului — baze și căpițele ornate cu frunze de acant, motivul scoicii și chiar motive figurative, adesea tratate în manieră orientală, de meșteri familiarizați cu această tehnică Acestor meșteri li se datorează și execuția monumentalelor portaluri de tip occidental de la bisericile spătarului Mihail Cantacuzino, mănăstirea Sf loan din Rîmnicu-Sărat ( ), biserica Fundenii Doamnei ( ), mănăstirea Sinaia ( ), biserica Colțea ( ), cît și bogata ornamentație sculptată a monumentelor din primele decenii ale veacului al XVIII-lea din București, ca mănăstirea Stavro- Fig, a) și b) Detalii de sculptură Mănăstirea Văcărești Detalii de sculpturi văcărești într-un stil * l^*i ^)* Originalitatea acestor portaluri concepute căruia sp flJon}imc?tal Pre elItind în partea superioară un antablament în centrul n‘ k J pisania pe cartușe susținute de grifoni sau alte animale fantastice, л și figuri de evangheliști tratate în sculptura rotundă, constă tocmai în toiosirea atitor elemente ornamentale împrumutate din repertoriul decorativ al armtecturii din epoca Renașterii, la care se adaugă și elemente baroce (de pildă motivul scoicii, mascheroni) Numărul mare de construcții din perioada de domnie a lui Constantin Brîn-coveanu reprezintă în același timp și condiții prielnice pentru închegarea unei școli locale de sculptură în piatră Influența unor centre artistice ca Hurezul se resimte pînă tîrziu în ceea ce privește sculptura în vreme ce în alte părți, în decursul \ tacului al X\ -lea, decorația sculptata a monumentelor prezintă si unele scăderi, în regiunile din vecinătatea Hurezului (regiunea Craiova-Pitești) se creează pînă tîrziu opere valoroase, a căror ornamentație se caracterizează prin utilizarea unor motive florale inspirate din flora locală (floarea soarelui și floarea de dovleac, sau vița de vie) tratate într-un spirit realist, așa cum se întîlnește la bisericile din Baia de Fier și Șomănești (fig , ) Alături de sculptura monumentală se dezvoltă decorația lespezilor de morminte, domeniu în care se observă aceeași tendință si aceleași bune rezultate Motive florale similare celor ce împodobesc intrările și deschiderile ferestrelor decorează chenarele marginale ale lespezilor și acoperă uneori chiar și cîmpul central ocupat obișnuit de inscripții frumos săpate în piatră (fig ) Asemenea exemplare se întîlnesc în mai toate bisericile și mănăstirile Țării Romînești din a doua jumătate a veacului al XVII-lea si din tot decursul veacului următor De aceeași înflorire se bucură în această vreme și sculptura în lemn: tîmple, jilțuri, strane, tetrapoade (fig ), sfeșnice etc Sculptura în lemn, ca și cea în piatră, nu a produs niciodată opere mai numeroase și de mai bună calitate și nu a avut o dezvoltare mai vie ca în această epocă mai ales in ce privește tîmplele Tîmpla, peretele de zid sau de lemn sculptat, care desparte altarul de naos și derivă din «cancelum» bizantin — balustrada scundă care despărțea absida de restul bisericii — a cunoscut la noi, ca și în țările balcanice, în Rusia^ și la Athos, o mare dezvoltare Bisericile veacului al XVII-lea și al XVIII-lea pastreaza pînă astăzi tîmple monumentale, bogat sculptate, adeseori aurite și policromate care prin abundenta ornamentației lor dau impresia unei vegetații strălucitoare și luxu-riante, printre’ elementele căreia se disting icoanele, cu adinca lor armonie de culori Pînă în zilele noastre s-au păstrat mai puține tîmple din prima a veacului al ХѴП-Іеа decît din perioadele ce urmeaza Cele mai biserica domnească din Tîrgoviște (colecția muzeu ui de artă R P R , Secț artă feudală) (fig ), ca și tîmpla bisericii Sărindar Părțile cele mai importante ale pestei opere -’ “bilier pro-cative realizate în acest timp impieun; ci p ‘ amvonuți jConos- venind de ia același monument (ca de Pl/‘• j mijloc (regiunea Pitești), tasul etc ) se păstrează azi în biserica^ din Rucărul biserica din Dragoelavele Toate se caracterizează puntt P ncîntîlnită pînă acum, sculptură policromată în care predomină aurul Artiștii au tratat cu multă abilitate tehnică felurite motive vegetale (vrejuri cu struguri, rodii, crini, trandafiri, frunze de acant stilizate) O caracteristică a acestui repertoriu ornamental o constituie folosirea în largă măsură a motivelor figurați ze ci in Fig Detalii de sculptură afară de motivul scoicii — caracteristic pentru operele baroce — în afară de păsări, animale fantastice, serafimi cu capete de îngeri, un loc însemnat îl ocupă reprezentarea scenelor cu personagii din Vechiul și Noul testament, ca de pildă: Păcatul, Izgonirea din rai, Cina cea de taină Cu mult mai numeroase sînt tîmplcle din a doua jumătate a veacului al X VII dea și din prima jumătate a veacului al ХѴШ-Іеа (t i mp le le bisericilor din Bengești, Măgureni, Ludești, a mănăstirilor Arnota, Hurez, Govora, Polovraei, , bisericii Stavropoleos, Scaune, a paradisului Mitropoliei din București Dintre acestea, de o valoare excepțională este ttapla mănăstirii Arnota ( ) opera Ic dimensiuni mai mici, dar dc o formă foarte eleganta, executata cu multa finețe, în sculptură ajur, aurită și policromată, prezentînd un bogat repertoriu de motive florale Tîmplele bisericii Stavropoleos și a paraclisului Mitropoliei sint f Fig — Mormînt din prima jumătate a sec al XVIII-lea Muzeul din Tîrgoviște reprezentative mai ales pentru arta primei jumătăți a veacului al XVIII-lea O altă lucrare interesantă este tîmpla considerată a mănăstirii Cotroceni, cu o ornamentație în care întîlnim ca motive cu totul neașteptate știuleți de porumb — cereală introdusă în Mun enia în timpul lui Șerban Cantacuzino Meșterii vremii au împodobit cu aceeași artă ușile monumentelor, ale căror suprafețe, adesea împărțite în panouri, sînt îmbrăcate în întregime cu sculptură Așa sînt, de pildă, ușile mănăstirii Cotroceni (fig ), a mănăstirii Bistrița, a mănăstirii Colțea(fig ), a bisericii Stavropoleos (fig ) Ușa bisericii din Șubești (reg Pitești) (fig ) este realizată conform unui alt procedeu tehnic, acel al decorației în stuc policromat, tehnică în care s-au redat cu multă fantezie serafimi, vrejuri cu flori și vase cu flori — motiv oriental frecvent în lucrările executate în această epocă |X>T‘ И ’ , l„ lemn Biserica Coiw din B“““î“- — Tetrapod, sculptură în * $ Fig Biserica domnească din Tirgoviște Fragment de tîmplă de la sfîrșitul sec al XVII-lea к* а- * АЖ Чг ' ■ "ѵ» Дк •* • ЯЯ , Ѵ-л’* t -*ч [Іг г » • Х^*и *,Х Хл w**^ wS ’ І RAF ч ѵл *Т Ж’Сч ѵ J Rj -$| ж ’ - ГМ»Ѵ Xj^ ' +ѵЛ* W "x^ * • ФкЛ * л-* ' • Л ' Ж* к чл йМ МА» **-ѵ (sw» k*Sî»s> ' '-^i ' '* *МДд schematice și dovedind astfel lipsa (fig a, & Titirești (regiunea Craiova) Deșt schemati > Fig Zugravul Pîrvul Mutul, Cina de la Mamvri Icoană Muzeul mănăstirii Sinaia Biserica Doamnei Pictură murală de Constantin al XVII-lea Fig din București Buna Vestire, sec prin imercsufpemru ''' и ,“,k и " ' ''"'î |clc la"'“‘ j l>lta coloritul viu ,| artistic, Ci Și ca document mw ' c ""A"”' ™ »"™ipunct dc vedere •* ХѴШ ^^ Radu Ierodiaconul din Cartiu, regiune, Fig — Mănăstirea Hurez Tablou votiv reprezentînd pe Constantin Brîncoveanu cu familia sa Mutul, cu o pensulă și un vas de vopsele în mină, sau cel al lui Dragomir zidarul de la Băjești, regiunea Pitești (secolul al XVII-lea) Din același grup tac parte portretele de ispravnici sau «purtători de grijă» în timpul construcției monumentelor, figuri ce se întîlnesc începînd din veacul al XVII-lea (l iltpeștit de lăc u Hurez, Mamul) și continuă să apară în tot cursul veacului al X\ lll-lea i pină m u către mijlocul veacului al ХІХ-lea, în biserici ca aceea din Tismana sat, st Nit ei consecințele ce pot decurge cin ■ pe boierii hrăpăreți și asupn-introduc pe «mîncătorul de pămint», vizinu r , - a • m nrccum si toate categoriile de negustori lori, s» pe « mtaulm» (tand«n-»raft) P‘=»m > îmbogățeau mșclind c care se Fie - Mănăstirea Hurez Pictura murală din pridvor Portretele Б> ’ meșterilor Noile trăsături caracteristice picturii secokk^ a vădesc permanenta cvt rca’rta^ XIX lea, nu începuturile picturii laice tominești * — Biserica X£ SS® aKt^d ffiS* Ap” «P—> ai “dințelM innOit°”' Fie - Mănăstirea Hurez Pictură din pridvor Scena Judecății tlg> de apoi Infernul ți purllto i «i »» no , ideal tai® de a > ™ I Străini cărork istoriografia burgheză le atribuise in trecut noua orientare t noastre în veacul al XlX-lea apta în moldova În SECOLELE ХѴП—XVIII ArhifeCtura religioasă și laică Caracteristică pentru arhitectura acestei epoci este diversitatea și bogăția monumentelor construite, atît laice, cit și religioase Unitatea de stil, care constituise o trăsătură esențială a artei moldovenești în perioada ei de înflorire, se pierde Se construiesc din ce în ce mai multe monumente pe care le-am putea numi de un stil eclectic, în sensul că ele sînt pline de elemente variate, multe străine, de diferite proveniențe și deseori insuficienta similate „ Deși în linii mari monumentele veacului al XVII-lea păstrează caracterele vechii arhitecturi, o serie de trăsături noi — de pildă bogatul și minunatul decor sculptat al mănăstirii Dragomirna ori al bisericii Trei Ierarhi din Iași, sau pridvorul de tip muntenesc al bisericilor Aroneanu și Galata —dă acestor monumente un aspect și o valoare care le deosebesc de celelalte construcții începînd din timpul lui Alexandru Lăpușneanu, lașul devine centrul economic și politic al Moldovei In veacul al XVII-lea, călătorii străini în trecere prin Suceava, a cărei importanță scăzuse, afirmă că ea avea aspectul unui oraș pustiit, in care, înafară de cîteva biserici impunătoare și de cetatea din apropiere, nu mai întîlneai decît clădiri pe jumătate ruinate și sărăcăcioase Către mijlocul veacului al XVII-lea, lașul capătă un aspect strălucitor prin monumentele sale și prin fastul curții lui Vasile Lupu Începînd de la sfîrșitul veacului al XVI-lea și continuind în tot cursul veacului următor, aici se construiesc cele mai reprezentative monumente ale Moldovei Caracterul nou și important al artei moldovenești din acest timp, mai ales al arhitecturii, se datorește legăturilor ei cu arta Țării Romînești, legături care încep să dea roade încă de la sfîrșitul secolului al XVI-lea Monumentul ieșean care va servi drept model pentru construcțiile viitoare, tocmai prin folosirea în cea mai mare măsură a elementelor de arhitectură muntenească, este mănăstirea Galata de lîngă Iași, construită în anul de Petru Șchiopul, domn de origine munteană Ca plan, Galata păstrează pe acela al monumentelor lui Petru Rareș, deosebindu-se însă de acestea prin cîteva elemente noi Este, de pilda, mult mai spațioasă, fiindcă peretele despărțitor dintre naos și pronaos a fost înlocuit cu coloane legate între ele prin arcade semicirculare Deasupra naosului se ina ța o turlă ridicată tot pe sistemul etajat de arcuri piezișe, ca și în ar itectura seco lelor precedente Și deasupra pronaosului apare a doua tur a n bolți al pronaosului trecerea de la pătrat la cerc se face^ insa prinl in ~ unor trompe de unghi, procedeu folosit în Țara Romineasca a mam ‘ Gala tei și la biserica episcopală din Argeș Alte elemente muntenești i semicirculară Această fațadă e împărțită în două registre prințr-un nu Reaîstrul inferior e decorat cu un șir de ocnițe, iar cel superior cu două șiruri de Introducerea pridvorului deschis de tip nnint хчччмиу*у^\ ' calitate zveltă și elegantă, atit de specifică monumentelor anterioare, se pierde, turlele fiind mai greoaie, ridicate, ca și în Țara Romînească, direct pe arcurile cele mari, iar fațada aidoma cu aceea a unei biserici muntenești Mitropolitul Moldovei, Anastasie Crimcovici, cunoscut și ca miniaturist și caligraf, inițiază în această perioadă construirea unui monument de mari proporții, în întregime din piatră cioplită și fățuită, monument care va reprezenta un punct de plecare însemnat în arta moldovenească: mănăstirea Dragomirna Așezată în mijlocul unei curți spațioase, înconjurată pe patru părți de ziduri puternice, flancate de turnuri de apărare masive și înalte (fig , a b, , ), monumentul impresionează în primul rînd prin proporțiile lui nemaiîntil-nite pînă atunci Biserica, de plan dreptunghiular rotunjit la ambele capete, este foarte îngustă și mult mai înaltă în raport cu lățimea înlocuirea peretelui dintre naos și pronaos prin coloane și înălțarea de nivel progresivă de la o încăpere la alta, este evident voită pentru a mări impresia de adîncime, a da o perspectivă oarecum scenică interiorului O altă particularitate a construcției stă în modul de boltire, bolțile fiind susținute pe nervuri de piatră sculptată Arcurile de întărire (dublouri), care limitează pătratul pe care se înalță tamburul turlei, așezat pe arcuri întretăiate in felul celor de la Sf Gheorghe din Hîrlău, precum și toate arcurile bolților din pronaos și pridvor (fig ), sînt și ele subliniate prin nervuri de piatră, avînd aspectul unor frînghii răsucite Arcurile întretăiate ale cupolelor pronaosului cît și bolta în semicalotă a pridvorului sînt și ele bogat împodobite cu o rețea de nervuri sculptate cu butoni și scuturi Ferestrele și ușile au chenare masive de piatră, încununate de un arc în acoladă, retras în raport cu fața zidurilor Fațada de miazăzi, ca și cea de miazănoapte, în întregime din piatră cioplită, este împărțită vertical cu ajutorul a doi pilaștri, care ajung pînă sub streașină în trei panouri; un brîu lat de piatră, format dintr-o împletitură de forma a trei frînghii răsucite alternativ, cînd de la drepta la stînga, cînd de la stînga la dreapta, împarte fațada, cam la jumătatea înălțimii, în două cîmpuri în partea superioară, sub cornișa de piatră ușor profilată, apare un nou element decorativ, construit dintr-o serie de arcuri în acoladă, sprijinite pe consolă Sub primul rînd de arcuri se găsește un al doilea rînd, format din arcuri egale, în plin cintru, mai retrase și cu picioarele mai lungi în afară de proporții și de ornamentația sculptată a bolților, trăsătura caracteristică a Dragomirnei este sculptura exterioară care acoperă de jur împrejur baza și tamburul turlei Structural, acest tambur se aseamănă cu cel al turlelor de la bisericile lui Ștefan cel Mare, deosebindu-se însă mult de acestea prin para-mentul de piatră sculptată, plin de variate motive florale în relief în scurt timp, acest principiu decorativ va cîștiga teren, ajungîndu-se chiar la acoperirea cu sculptură a întregului monument cum se întîmplă la Trei Ierarhi ( ) Acest mod de decorație este de origine armeano-caucaziană și a fost adus fie direct, prin meșteri venițî din Iviria, fie prin intermediul artei din Vladimir-Suzdal, unde pătrunsese mai înainte Alte monumente — mănăstirea Solea, Golia, Bîrnova — se inspiră de la Dragomirna, fiind legate de aceasta prin plan, proporții și folosirea pietrei cioplite ca material pentru construirea fațadelor Monumente de valoare artistică mai redusă, vădind o puternică influență munteană, se ridică și în vremea domniei lui Vasile Lupu Astfel este biserica Adormirea Maicii Domnului din Ițcani, care datează din secolul al XV-lea, dar a fost total refăcută de Vasile Lupu, căpătind astfel aspectul unui monument muntenesc din secolul al XVlI-lea Dar monumentul cel mai reprezentativ al domniei lui Vasile Lupu este mănăstirea Trei Ierarhi din Iași ( ) (fig ) Vasile Lupu aduce de data aceasta meșteri contructori din Constantinopol ca de pildă arhitectul lenache Etisi, considerat de unii ca grec, iar de alții ca armean Meșterii cioplitori în piatră sînt necunoscuți și e posibil să fi fost aduși din Georgia sau Armenia Paul de Alep descrie pe larg strălucirea acestui monument, a cărui construcție se încheie nu cu mult înaintea sosirii acestui interesant călător în Moldova El atrage atenția asupra aspectului de cetate al mănăstirii, înconjurată din toate părțile de ziduri puternice de piatră, cu poartă de intrare străjuită de un turn, în care se aflau clopotele și ceasornicul orașului, a cărui mașinărie umplea o jumătate de cameră El admiră de asemenea bogăția sculpturii în piatră aurită și luxul orbitor al interiorului, unde se găsesc stîlpi ciopliți din piatră verde cu vine de aur, în forma unor arbori, tronul domnului acoperit cu plăci de aur minunat săpate, baldachinul de marmură albă care adăpostește racla cu moaștele sf Parachiva, mobilierul luxos de lemn de chiparos, strunjit și săpat cu aplicații de fildeș, pe care îl consideră «lucru țarigră-dean», strălucirea icoanelor din altar pictate cu mult aur și lazur, cît și pictura neîntrecută de nici a unei alte biserici din Moldova și Țara Romînească Deși monumentul a pierdut azi aproape toată strălucirea lui inițială și a suferit în veacul al ХІХ-lea o refacere radicală al cărei autor a fost Lecomte de Noiiy, totuși veșmîntul de sculptură care îl acoperă în întregime îi dă încă un farmec deosebit Totuși, din punct de vedere constructiv, acest monument nu aduce nici un element nou, reproducînd planul Galatei, dar cu pridvorul mai îngust Cupolele, una deasupra noasului, alta deasupra pronaosului, sînt identice cu cele ale Galatei în interior, sistemul de boltire, cu arcuri subliniate prin nervuri de piatră sculptate și aurite, amintește de decorul Dragomirnei Biserica Trei Ierarhi, construită în întregime din blocuri de piatră sculptată și marmură neagră, prezintă însă, sub raportul decorației fațadelor, o inovație Din punctul de vedere al folosirii materialelor costisitoare și al acoperirii cu sculpturi bogate, ea se aseamănă cu cele două monumente muntenești de la începutul veacului al XVI-lea — Dealu și biserica episcopală de la Argeș întreaga suprafață a fațadelor e acoperită cu o horbotă de piatră, în care sînt dispuse, în benzi continui, adică de jur împrejurul zidurilor, motive variate, geometrice sau florale, de origine armeano-caucaziană și musulmană (fig , ) Sub streașină sînt două rînduri de ocnițe, cu arcadele festo-nate, după un model oriental, în timp ce picioarele firidelor mai mari amintesc colonetele mai umflate la mijloc din arhitectura unor biserici rusești în cîmpul acestor firide sînt vase persane, din care ies crengi cu flori, așa cum altă dată se obișnuia și în arta musulmană Toate spațiile dintre firide sînt împodobite cu flori de crin și lalele Cele două fîșii de marmură neagră care însoțesc brîul-frînghie sînt decorate cu motive gravate — vreji și frunze de acant — împrumutate din barocul occidental Caracteristică pentru sistemul de decorație a acestui monument este îm-brăcarea — fără a ține seamă de elementele de construcție — a întregii suprafețe cu motive dispuse în benzi care urmăresc cele de rînduri de piatră ale zidurilor Motivele sînt bazate mai ales pe împletituri (antrclacuri), dispuse însă foarte variat Ca și biserica lui Neagoe de la Argeș, biserica Trei Ierarhi era în întregime aurită Cantitatea de aur folosită era atît de mare, încît Paul de Alep socotește că tătarii năvălitori pentru a și-l însuși, ar fi dar foc cu paie, ținînd în jurul zidurilor vase în care curgeau picăturile de aur topit Pînă azi pe alocuri, pe brîu și în unele ocnițe, se mai păstrează urmele luxosului înveliș aurit de altădată Жжй ЙШ ів Ив Я Л®іЛ Fig Biserica Trei Ierarhi din Ia? Fig — Biserica Trei Ierarhi din Iași, Fațada de apus к А ЯіІЙІіІ ЯйШййаййж îiot^OîiglWÎ v ?V * » * ч- *• \ v ** v /* * э * x ♦ >*; ♦* * măsuțele joase și alte lucruri ca argintăriile luxoase ,co“Ple tea ă ^agmea acestor săli, unde moda turcească determina aJerul cadrului interior al acestei vremi Spațioasa curte interioară aduce o nota particulara, dat fiind că altădată ea fusese aranjată în stilul grădinilor italiene, mărginită din toate părțile de construcțiile palatului care prezintă pe aceasta fațadă un portic din coloane de piatră sculptată, spre care duceau cele două scări de piatră Lingă curte se găsea baia domnească, iar lingă mănăstirea Irei Ierarhi o școală încăpătoare cu opt clădiri Datorită relațiilor politico-economice și culturale strînse dintre Rusia și țările romîne, relații care s-au intensificat în urma păcii de la Kuciuk-Kainargi și o păcii de la Iași, monumentele civile și religioase de la sfîrșitul veacului al XVIII-Iea și din primele decenii ale celui de al ХІХ-lea se resimt de influențele stilurilor neoclasic și empire, caracteristice creațiilor artistice rusești din acea vreme Orașul Iași este unul din centrele cele mai reprezentative în această privință Astfel, un tablou din reprezentînd vechea fațadă a actualului palat administrativ relevă asemănarea acesteia cu clădirea Academiei de artă din Petersburg Arhitectura vechii Universități, cu cele două etaje cu coloane corintice și cu frumosul ei fronton situat în mijlocul fațadei și decorat cu elementele de stil, neoclasic, amintește de asemenea vechiul palat de la Ermitaj Unele dintre aceste construcții, cu toate restaurările suferite între timp, mai păstrează și azi elemente caracteristice stilului neoclasic și empire (de pildă casa Balș, casa Bașotă (fig ), casa V ogoridi, casa Miclescu, Institutul de anatomie, casa de la mănăstirea Frumoasa (fig ) Arhitectul rus Sungurov a cărui activitate în acea vreme la Iași este azi cunoscută, a fost si autorul monumentului de la Copou Dintre construcțiile religioase ct ilustrează aceeași influență sînt bisericile din Lețcani-Cucuteni (regiunea Iași), sf Haralambie din Iași, biserica Frumoasă, Bărboi Sculptura în secolul al XVH-lea, spre deosebire de ѵеастг e anterioare sculptura în piatră decorînd monumentele de arhitectura este mult mai bogată și mai variată începînd cu manastirea ^agoЛ a' }nt‘re„uiui ansamblu, • stituie o notă caracteristică nu numai a iseric^ Astfel> „«lui de I «- * U” *««■« P» deauna decorate cu rozete, ioz de enuiui figurilor, exactitatea planu-efecte calde, îneîntătoare Finețea ș Pr£f Uvd linietc> telul insistent uneori rilor succesive, conformi regu re ігѵп ЙКЛ f ПЛА Wt А h' X Ц ГГИ 'І>: ' > > • r I ЬО і р, й тН'^ЫГГ •• -л* •' * S ЯЦІ ^ / ' К * : - х rme de artă vine de la toare cu acele din Apus, în Țara Romineasaemii ales din Serbia Totuși, sud, din imperiul bizantin și din țările di^ хш еа sub influențe și aici, arhitectura militară se dezvo } „rhitectura religioasă Elementele bizan-apusene, pe care le regăsim pe alocu > i aj Țara Romînească, tine și balcanice precumpănesc și în cea mai c i pe cind în Transilvania ceea ce vine din Bizanț se îmbină cu înrîurirca puternică exercitată de arta zugravilor din Italia de sud Dar, și dc o parte și de alta a munților, caracterele locale și interpretarea realistă a lumii înconjurătoare se afirmă cu putere în potrctcle dc ctitori, ca acele din bisericile din Strein sau Crișcior, din Transilvania, sau de la sf Nicolac Domnesc din Curtea dc Argeș, în Țara Romîncască încă dc pc timpul picturilor de la sf Nicolac Domnesc se pot deosebi cele două tendințe care vor domina, după epoci, în pictura murală din amîndouă principatele romînești, una îndreptată spre scene largi, pline dc mișcare, care urmează liniile arhitecturii și le pune în valoare, cealaltă furată dc farmecul povestirii, cu tablouri numeroase și mărunte, bogată în amănunte pitorești Și în Moldova, în epoca de formare a artei feudale, se observă o precumpănite a elementelor împrumutate din regiuni cu o dezvoltare artistică mai veche Aici romanicul și goticul, venite din Transilvania și Polonia, se întilnesc cu tipul arhitectonic sîrbo-athonit, ajuns pe calea Țării Romînești, cu care se stabilesc legături artistice încă din acea vreme In ceea ce privește pictura, dacă operele pe care le-a dat nu au mai ajuns pînă la noi, se păstrează în schimb mențiuni documentare de la începutul veacului al XV-lea, care atestă existența unor zugravi moldoveni prețuiți de domn și dăruiți chiar cu moșii Procesului de centralizare a statului prin lichidarea fărîmițării feudale și avîntului de luptă pentru apărarea libertății împotriva amenințării turcești le corespund în domeniul artistic o epocă de mare înflorire Ea e legată de dezvoltarea economiei în general și îndeosebi de dezvoltarea meșteșugurilor, care permire recrutarea într-un număr tot mai mare a meșterilor din însuși mediul local, asi-£urîndu-se astfel caracterul romînesc al operelor create Monumentele veacurilor al XV-lea și al XVI-lea arată într-adevăr, după cum s-a putut vedea, închegarea unui stil autohton, care dă un caracter de unitate tuturor manifestărilor artistice ale vremi i Fondul artistic autohton a reușit să-și integreze împrumuturile venite dinafară, îmbogățindu-se continuu prin noile forme create de meșterii ieșiți din sinul poporului Realizările de deosebită valoare ale arhitecturii în Moldova, unde soluțiile originale abundă, primesc o fermecătoare decorație exterioară din ceramică smălțuită, înlocuită apoi, în veacul al XVI-lea, cu caracteristicul și strălucitorul decor pictat, pe cind în Țara Romînească, monumente ca biserica mănăstirii Dealul sau Biserica episcopală de la Argeș se îmbracă într-un veșmînt în piatră sculptată, ale cărei motive și tehnică vădesc legături cu Armenia și Georgia Dacă sculptura se menține în amîndouă țările la această funcție decorativă, subordonată arhitecturii, sau împodobește pietrele de morminte cu motive geometrice sau florale într-un relief plat, fără a ajunge la formele superioare de expresie ale basoreliefului ori ale sculpturii în ronde-bosse, în schimb, pictura, cu deosebire în Moldova, dă opere remarcabile atît prin fermitatea desenului cit și prin strălucirea culorilor Inspirația din viața înconjurătoare devine în același timp mai bogată, ea puțind fi recunoscută nu numai în tablourile votive, ci și în scene de cuprins religios sau istorico-religios Alături de monumentele dc arhitectură religioasă, cu bogata lor podoaba de sculptură și mai ales de pictură, nu mai puțin importantă a fost creația în domeniul arhitecturii laice Punerea ci în adevărata valoare necesită însă operații de restaurare și mai ales întinse campanii de săpături arheologice , -veacurile al XVII-lea și constituie o perioadă de dezvoltare lentă a societății rnmîncști -j ftjost hînată de dominația politică și do exploatarea economici I otoman, lucru care sc face simțit încă Idea Ca urmate a acestui fapt sc observă o îndelungată rămînerc In vechile forme, o d ХѴПМѵТ C'>OCA ^ІП nnci noastre feudale Această dezvoltare ч exercitată asupra țărilor noastre de Imperiul din a doua jumătate a veacului al XVldet o lipsă de avînt în creația artistică, scm,clrcuțati sau uneori în acoladă, TecSb SUP“°ară> f° sită mult ~ Palmctă* Motiv ornamental reprezentînd o frunză ae acant stilizată Este folosit adesea în decorul sculptat sau pictat al monumentelor, Pandantiv Construcția de zidărie în formă de triunghi sferic, cu vîrful în jos, aflată în colțurile formate dc arcurile mari ce sprijină cupola sau turla și prin mijlocirea căreia se face trecerea de la planul pătrat creat de cele patru arcuri la planul circular al cupolei, sau al tamburului turlei P агате nt Fața exterioară finită a unui zid, îmbrăcată cu blocuri de piatră cioplită și fățuită Piatra bruta Blocuri de bolovani sau piatră de rîu ori de carieră, necioplită, care intră în construcția unei clădiri Este folosită mult, mai ales în construcțiile laice și religioase din Transilvania și Moldova Piatră cioplită Bloc de piatră de carieră cioplit și parțial fațuit, de formă neregulată, care intră în construcția unui monument și rămîne aparent Piatra cioplită este folosită mai rar în Țara Romînească, pentru a forma paramentul unor monumente în Moldova este întrebuințată pe scară întinsă în monumentele epocii lui Ștefan cel Mare, combinată cu cărămidă aparentă Piatră de talie Blocuri de piatră de carieră, cu fața lucrată și șlefuită în forme geometrice perfecte Rar folosită în arhitectura romînească feudală pentru a îmbrăca fațade întregi cu ornamente (biserica mănăstirii Dealul, biserica episcopală de la Argeș, bisericile Trei Ierarhi și Golia din Iași) Pilastru Suport de secțiune pătrată sau dreptunghiulară, cu o bază și un capitel, cu o parte prinsă în zidărie Plan în cruce greacă înscrisă Plan de forma dreptunghiulară sau pătrată cu patru stîlpi centrali pe care se sprijină bolțile și turla naosului Ridicate deasupra acoperișului și grupate în jurul bazei pătrate a turlei ce se înalță la intersecția lor, bolțile formează în spațiu cele patru brațe de dimensiuni egale ale unei cruci rt Plan treflat Plan cu trei abside semicirculare în dreptul naosului, din care una în ax, în care se află altarul, iar celelalte două laterale, spre nord și sud Pridvor {exonarthex) încăpere pc latura vestică a bisericii, care precedă pronaosul Poate fi închis sau deschis, cu arcade semicirculare, trilobate sau în acoladă, sprijinite pe stîlpi sau pc coloane de zid sau piatră Același element se găsește de obicei șt la arhitectura în lemn Pronaos {nartbecc) încăpere precedînd naosul și despărțită de acesta printr-un perete p n /L de ușă, ori prin trei arcade pe stîlpi sau coloane -acoperit fie cu o boltă cilindrică, fie cu una sau două calote, iar uneori cu bolți de penetrație Poate avea și una sau două turle, sau un turn clopotniță, legat cu interiorul printr-o scară exterioară alipită, cu trepte tăiate în grosimea zidului Ponde-bosse Sculptură executată în relief deplin, liberă de jur împrejur Po%a vînturilor {elice') Motiv de forma unei rozete cu razele întoarse ^ Este folosit frecvent în decorația feudală populară sculptată în piatră și în lemn și în ceramica ornamentală din Moldova Poșeta {motiv solar) Motiv decorativ geometric, format dintr-un cerc în care este înscris un hexagon care cuprinde o floare cu petale romboidale Străvechi motiv oriental, folosit adesea în arta populară și în cea feudală Semicalotă Boltă de zid în sfert de sferă, acoperind de obicei absida semicirculară Soclu Partea inferioară a unei clădiri sau a unui punct de sprijin în Moldova, soclurile sînt îndeosebi de piatră profilată, iar în Țara Romînească — de cărămidă Tainiță {bașca) Ascunzătoare sau camera tezaurului; încăpere mică, așezată uneori deasupra camerei mormintelor, cu acces printr-o scară circulară în grosimea zidului Tîmplă {iconostas, catapeteasmă) Perete despărțitor de zid sau de lemn, pe care se găsesc prinse icoanele, separînd naosul de altar De obicei are o ușă în ax (uși împărătești) și două uși laterale (uși diaco-nești) Este împărțit în mai multe registre, pe care se înșiră icoanele de diferite dimensiuni, cele împărătești, mai mari, la partea inferioară, urmate de prăsnicare, apostoli și profeți; aceste icoane sînt încadrate cu rame bogat sculptate și pictate sau aurite, și încoronate, cu o cruce mare așezată între două icoane denumire molenii Tempera Pictură murală făcută pe tencuială uscată și umezită în momentul aplicării picturii» Culorile, minerale sau vegetale, sînt preparate cu un agludnant în clei animal, lapte, albuș de ou, fiere de bou etc Timpan Suprafață din zidărie, care este cuprinsă între grinda așezată peste golul ușii sau ferestrei, și arcul de descărcare aflat deasupra Torsadă Motiv decorativ imitînd o fringhie răsucită E folosit foarte des în sculptura în lemn sau piatră Travee Porțiune din construcție, cuprinsă între doua puncte de sprijin repetate la intervale regulate Trompă de unghi Arc diagonal, construit din unghiurile dintre cele patru arcuri mari, deasupra imul spapu de formă pătrată, prin care se face trecerea de la pătrat la octogon Poate avea o suprafață sferică, troncomca sau dreaptă (plan înclinat) Turu-lanternd Turn de mici dimensiuni, așezatîn creștetul unei cupole sau deasupra încăperii unei scări, pentru a da lumină REPERTORIUL CRONOLOGIC AL PRINCIPALELOR MONUMENTE ROMÎNEȘTI DIN TRANSILVANIA Biserica Sînt’Imbru, începutul secolului al XHI-lea, restaurată în Biserica Streiu, prima sau a doua treime a secolului al XHI-lea Biserica reformată Sîntă Măria-Orlea, sfîrșitul secolului al ХІП-lea sau începutul secolului al XlV-lea Biserica reformată Remetea, sfîrșitul secolului al ХПІ-Іеа Biserica Șeghiște, secolul al XlV-lea Mănăstirea Rîmeț, sfîrșitul secolului al XlV-lea, restaurată la mijlocul secolului al XV-lea și la Mănăstirea Prislop, sfîrșitul secolului al ХГѴ-Іеа, restaurată în secolul al XVIII-lea A Biserica din Crișcior, sfîrșitul secolului al XlV-lea Biserica Strei Sîn-Georgiu, , restaurată în Biserica din Ribița, Biserica din Densuș, a doua treime a secolului al XV-lea, restaurată in ?O Biserica Ostrovul Mare, sfîrșitul secolului al XV-lea Biserica Reformată din Deva, secolul al XV-lea (dispărută) Biserica Gura-Sada, sfîrșitul secolului al XV-lea Biserica din Vad (Someș) Construită către sfîrșitul secolului al XV-lea Restaurat ! de Corn Mon Ist,, în secolul al XX-lea Biserica sf Niculae din Scheii Brașovului, începutul secolului al X\ l-ea, de Constantin Brîncoveanu Biserica din Sîmbăta de Sus, construită de Constantin Brmcoveanu Biserica din Făgăraș, construită în de Constantin BrUoxunu repertoriul cronologic AL PRINCIPALELOR MONUMENTE RELIGIOASE DIN (ARA ROMÎNEASCĂ Biserica de cimitir descoperită în săpăturile de la Garvăn (Dînogetia), sec XI—XII (urme arheologice) Bisericile din Turnu-Severin, sec XII-XIII (urme arheologice) Biserica romanică din Cimpulung, sec XIII—XIV (substrucție) Biserica sf Nicolae Domnesc de la Argeș, mijlocul veacului al ХІѴ-lea, construită peste un monument mai vechi din secolul al XIII-lea; reparații in secolele XVII XIX Restaurată de Corn Mon Ist în secolul al XX-lea Schitul rupestru Negru Vodă (Cetățuia), mijlocul secolului al ХІѴ-lea Repictări in secolele XVII-XIX Biserica rupestră Corbii de Piatră, a doua treime a secolului al ХІѴ-lea Refaceri în secolele XVIII-XIX Biserica Sin Nicoară, mijlocul veacului al ХІѴ-lea (ruine) Mănăstirea Vodița ( ), construită pe locul unui monument mai vechi (azi ruinată) Mănăstirea Tismana ( ), restaurată la mijlocul secolului al XVI-lea și în secolele XVIII și XIX în curs de restaurare S-au dezvelit picturile de la mijlocul secolului al XV I-lea Mănăstirea Snagov, ultima treime a secolului al ХІѴ-lea Refaceri importante în secolul al XVI-lea (Neagoe Basarab și Mircea Ciobanul) și Ia începutul secolului al XIX-lea Mănăstirea Cozia ( ) Pictura refăcută în Repictată și adăugat pridvorul la începutul secolului al XVIII-lea ( ) Mănăstirea Cotmeana ( ), reparată în și în secolul al XIX-lea Biserica Brădet, sfîrșitul secolului al ХІѴ-lea Reparată și repictată în Mănăstirea Strugalea, sfîrșitul secolului al ХІѴ-lea (dispărută) Mănăstirea Bucovăț, sfîrșitul secolului al ХІѴ-lea (dispărută) Mănăstirea Bolintin, sfîrșitul secolului al ХІѴ-lea, refăcută total în secolul al XIX-lea Mănăstirea Glavacioc, sfîrșitul secolului al ХІѴ-lea, restaurată la jumătatea secolului al XVI-lea și în secolul al XVII-lea Mănăstirea Tîrgșor ( ) (ruine) Mănăstirea Tînganul, mijlocul secolului al XV-lea, total refăcută în secolul al XIX-lea Mănăstirea Comana, sfîrșitul secolului al XV-lea, reparată la mijlocul secolului al XVII-lea Biserica cimitirului din Stăneștî, ultima jumătate a secolului al XV-lea, reparată la și în secolul al XVIII-lea Mănăstirea Govora ( ) Menționată în documente din prima jumătate a veacului al XV-lea Reparată și repictată în de meșterii lui Brîncoveanu Mănăstirea Bistrița ( ), transformată total în secolul al XIX-lea, numai bolnița a rămas relativ bine păstrată cu restaurări din secolul al XVIII-lea Mănăstirea Strehaia, sfîrșitul secolului al XV-lea, reconstruita de Matei Basarab in , apoi reparată în veacul al XIX-lea э Mănăstirea sf, Nicolae de pe Deal Menționată în documente din Construcție din — , Reparată în secolul al XIX-lea în curs de restaurare Biserica episcopală de la Argeș ( — ), pe locul unui monument din secolul al XIX-lea, Reparată în secolul al XVII-lea, Restaurată total la sfîrșitul secolului al XIX-lea de către arhitectul Lecointc de Noiiy, transformată total Schitul (Ostrov Călimănești Menționat în documente la Reconstruit in — , Reparat în , Numeroase reparații ulterioare al ХІХ-lea CtptUlOa'a (C,uturoaia), , restaurată in secolul al ХѴШ-Іеа și secolul anastirea Bucovățul Vechi (Mofleni), prima treime a secolului al XVI-lea lanastirea Valea ( ) Reparații în secolele XVIII - XIX Bolnița Coziei ( — ) “ XVIJ“’ "taă dt “ B““*b (■«’) “соіІи xx’fa XV”Je' ІЛ Mănăstirea Cobia ( ) Mănăstirea Surpatele ( ), restaurată în Reparată în secolele XIX și XX Biserica domnească din Tîrgoviște ( ) Repictată în secolul al ХѴП-Іеа de meșterii lui Constantin Brincoveanu Restaurarea picturii în curs Mănăstirea Căluiul ( ), restaurată în primii ani ai secolului al XlX-lea Mănăstirea Tutana ( ), restaurată în secolul al XlX-lea Mănăstirea Mărcuța ( - ), restaurată în secolele XVIII—XIX Mănăstirea Mihai Vodă din București ( ) Reparată în secolul al ХІХ-lea, restaurată în secolul al XX-lea de Com Mon Ist Schitul Dobrușa, monument de la sfîrșitul secolului al XVI-lea Menționat în documente la Reparații în secolul al XVIII-lea Biserica Brădestii Bătrîni, sfîrsitul secolului al XVI-lea, restaurată în secolele XVIU și XX Biserica din Herești (Ilfov), începutul secolului al ХѴП-Іеа Transformată total în secolul al ХІХ-lea Reparată în secolul al XX-lea Biserica Sărindar din București, începutul secolului al ХѴП-Іеа, dărîmată în Biserica din Negoești, începutul secolului al ХѴП-Іеа Reparată în secolul al XlX-lea Biserica din Filipeștii de Tîrg, prima jumătate a secolului al ХѴП-Іеа Biserica Bălteni ( — ) Mănăstirea Arnota ( ) Reparată la sfîrșitul secolului al ХѴП-Іеа de meșterii ui Brîncoveanu, și în secolul al XlX-lea Mănăstirea Sadova ( ) Menționată în documente la Biserica Călinesti ( ) Reparată în secolul al XlX-lea Mănăstirea Negru Vodă din ,С^хіѴ§ еа h Akxand^Niwlae Basarab Recons- al ХІХ-lea în curs de repictare Mănăstirea Căldărușani ( ) în curs de restaurare Biserica domnească din Gherghița ( ) secolul al XlX-lea c«,n — а =* b - * Mănăstirea Dintr-un Lemn ( ) restaurare •/г/им Transformată în secolul al XlX-lea Mănăstirea Mărginem ( }n secolul ftl XlX-lea Mănăstirea Plătărești ți»' > Biserica sf împărați din Tîtgoviște ( ) Refăcută pictura in secolul al X'-TII-lea Mănăstirea Brebu ( ), refăcută în secolul al XIX-lea în curs de restaurare Biserica Stelea din Tirgoviște ( ), pe locul unui monument din secolul al -X VI-lea Biserica sf Nicolae din Tirgoviște ( ) Biserica sf Dumitru din Craiova ( ) pe locul unui monument mai vechi (XV — XVI) Dărâmată și complet refăcută în secolul al XIX-lea de arhitectul Lecomte de Noiiy Mănăstirea Polovraci ( ) Mănăstirea Gura Motrului ( ) pe o ctitorie mai veche Menționată in documente la începutul secolului al XVI-lea ( ) In curs de restaurare Mănăstirea Jitianu ( ), restaurată în secolul al XIX-lea Biserica Săcuieni Dîmbovița ( ? — ) Mitropolia din București ( ), restaurată în secolele XVIII—XIX Repictată in secolul al XX-lea Biserica Vlădești ( ) Schitul Cornetul ( ), menționat în documente la Reparat total în secolul al XX-lea Schitul Fedeleșoiu ( ) Mănăstirea Cotroceni ( ), restaurată în secolul al XIX-lea Biserica Doamnei din București ( ) Pictura veche dezvelită în cursul unei reparații din secolul al XX-lea Biserica Filipeștii de Pădure ( ) Biserica Mogoșoaia ( ) Mănăstirea Hurez ( — ) Mănăstirea Mamul ( ) în curs de restaurare Catedrala din Rîmnicu-Sărat ( ) Schitul Sfinții Apostoli de la Hurez ( ) Biserica Fundenii Doamnei ( ) Mănăstirea Sinaia ( ) Biserica Colței ( ) Biserica Dintr-o Zi din București ( ) Biserica din Baia de Aramă ( — ) Schitul Crasna, secolul al XVIII-lea Schitul sf Ștefan, de la Hurez ( ) Biserica Doicești ( ) Biserica sf Gheorghe Nou din București ( ) Transformată total în secolul al XIX-lea Biserica din Slăvitești-Vîlcea ( ) Mănăstirea Antim din București ( ) Reparată în secolul al XIX-lea, restaurată de Corn Mon Ist în secolul al XX-lea Mănăstirea Văcărești din București ( — ) Biserica Crețulescu ( ) Restaurată în secolul al XX-lea de Corn Mon Ist Biserica Enei din București ( ) Paraclisul Patriarhiei din București ( ) — ) Reparată în secolul al XlX-lea Restaurată de Com Mon Ist în secolul Biserica Stavropoleos din București ( Biserica din Baia de Fier ( ) Elefterie din București ( ) al XX-lea Schitul Balamuci ( ) Biserica Cîmpofeni, începutul secolului al XlX-lea Biserica Titirlești, începutul secolului al XlX-lea Biserica Vladimir, secolul al XlX-lea Biserica sf Nicolae din Tîrgu-Jiu ( ) Biserica din Cartiu ( ) Biserica Brădiceni ( — ) Biserica Bîltișoara ( ) REPERTORIUL CRONOLOGIC AL PRINCIPALELOR MONUMENTE RELIGIOASE DIN MOLDOVA Biserica episcopală din Rădăuți Construită la mijlocul secolului al ХІѴ-lea Pridvorul adăugat în Pictura refăcută la Restaurată Ia începutul secolului al XX-lea Biserica sf Treime din Șiret Construită în a doua jumătate a secolului al XlV-lea Refăcută în secolul al XVII-lea Restaurată de Com Mon Ist în secolul al XX-lea Biserica sf Ion din Șiret Construită la sfîrșitul secolului al ХІѴ-lea Reconstruită în secolul al ХѴП-lea, total refăcută în secolul al XlX-lea Biserica Mirăuți din Suceava Construită la sfîrșitul secolului al ХІѴ-lea Refăcută de Ștefan cel Mare (sec al XV-lea) Refăcută din temelie în secolul al XVII-lea Restaurată total de arh Romstorfer la sfîrșitul secolului al XlX-lea Mănăstirea Neamț Veche ctitorie a lui Petru Mușat, înnoită de Ștefan cel Mare în Clisiarnița adăugată în , clădirile înconjurătoare de la sfîrșitul secolului al XVIII-lea și din secolul al XlX-lea Pictura refăcută în secolul al XlX-lea In curs de restaurare Mănăstirea Bistrița Veche ctitorie a lui Alexandru cel Bun Refăcută de Alexandru Lăpușneanu în ’ Refăcută în secolul al XlX-lea Biserica sf Nicolae din Poiană Construită la sfîrșitul secolului al ХІѴ-lea, azi ruinată Mănăstirea Molclovița Construită la începutul secolului al XV-lea, azi ruinată Mănăstirea Putna Construită între - Refăcută la Restaurată de arh Romstorfer la sfîrșitul secolului al XlX-lea Văruită Biserica Albă din Baia Construită către , ,T, Biserica din Dolheștii Mari Construită înainte de Refăcută în secolul alX\ L-ea Păstrează pictură de la sfîrșitul secolului al XV-lea ggStift Sluft XlTl^^ Mănăstirea Pătrăuți Construită în ЖЙГл Il/începutulsi ХѴП У Recrută în secii al XX-lea Mănăstirea Voroneț Construită în pe locul unei bisericii de lemn Pridvorul adăugat în Pictura exonarthexului și cea exterioara din ictura pronaosului din Biserica sf loan din Vaslui A făcut parte din complexul palatului lui Ștefan cel Mare Construită în Refăcută total în Restaurată de Com Mon Ist sec XX Biserica Precista din Bacău Construită în Pictura refăcută in Restaurată de Com Mon Ist sec XX Biserica sf Nicolae domnesc din Iași Construită în - Complet refăcută la începutul secolului al XX-lea de arh Lecomte du Noiiy Biserica sf Gheorghe din Hîrlău Construită în Restaurată în secolul al XIX-lea Biserica din Borzești Construită între — Nu păstrează urme de pictură Restaurată de Com Mon Ist sec XX Biserica sf Nicolae din Dorohoi Construită în Restaurată în secolul al XIX-lea Biserica sf Nicolae Popăuți (Botoșani) Construită în Pictura din secolul al XVI-lea Restaurată la sfîrșitul secolului al XIX-lea Biserica din Războieni Construită în Cu adaosuri din secolul al XIX-lea Pictura refăcută la începutul secolului al XX-lea Mănăstirea Tazlău Construită în — Pictura refăcută în Biserica sf loan din Piatra Neamț/ Construită în — Nepictată Restaurată de Com Mon Ist în secolul al XX-lea Biserica din Bălinesti Construită în Pictura din primele decenii ale secolului al XVI-lea Biserica din Cotnari Construită la sfîrșitul secolului al XV-lea Nepictată Biserica din Volovăț Construită în — Nepictată Restaurată la începutul secolului al XX-lea Biserica Arbure Construită în Pictată în — Biserica din Reuseni Construită în — Nu păstrează pictură Mănăstirea Dobrovăț Construită în — Pictura de la începutul secolului al XVI-lea Refaceri si adaosuri arhitectonice din secolul al XVIII-lea Biserica din Șipote Construită în Nu păstrează pictură ' Mănăstirea sf Gheorghe din Suceava Construcția începută în , terminată în Exonarthexul adăugat în Pictura din secolul al XVI-lea Clopotnița adăugată în a doua jumătate a secolului al XVI-lea Clisiarnița zidită între — Monument restaurat în secolul al XIX-lea Biserica din Văleni Construită în Biserica din Părhăuți Construită în Pictură mult refăcută Mănăstirea Probota Construită în Zidurile de incintă din Pictura din secolul al XVI-lea, refăcută în secolul al XIX-lea Păstrează pictură veche numai în pronaos și pridvor Mănăstirea Humor Construită în Turnul clopotniță din secolul al XVII-lea Mănăstirea Vatra Moldoviței Construită în Pictată în Clisiarnița și turnul de la începutul secolului al XVII-lea Biserica Adormirii din Baia Terminată în , restaurată recent, pictura refăcută Biserica sf Dumitru din Suceava Construită în — Turnul clopotniță de la Alexandru Lăpușncanu ( ) Pictura refăcută Mănăstirea Coșula Construită în Pridvorul adăugat mai tîrziu Refaceri în secolele XVII și XVIII urmele(pîcturărodnicen ' Constnută în Transformată recent Nu păstrează Biserica din Zăhărești Construită în jurul anului Nu păstrează pictură Mănăstirea Rișca Construită în Partea de apus a bisericii adăugată în — Construcția și pictura refăcute in secolele XVIII și XIX o Plser^ episcopiei din Roman începută în , terminată în Refaceri în secolele XVII, XVIII și XIX Veșmîntăria și pridvorul mic din Mănăstirea Zamca Construcția probabil din sec XVI Refăcută în secolul al XVII-lea Turnul clopotniță din Refăcută în secolul al XVIII-lea Biserica învierea (Văscresenia) din Suceava Construită în Refăcută Nu păstrează pictură Biserica sf Gheorghe din Botoșani Construită în Restaurată în Biserica Adormirea maicii domnului din Botoșani (Uspenia) Construită în , reînnoită în — Clopotnița adăugată în Biserica sf Dumitru din Hîrlău Construită în secolul al XVI-lea Restaurată în Pictura distrusă Mănăstirea Slatina Construită în Refăcută în secolul al XlX-lea Mănăstirea Sucevița Construită în — Pictată către Mănăstirea Galata Construită în , pictura refăcută în secolul al XlX-lea Biserica Aroneanu Construită în Pictura distrusă Mănăstirea Dragomirna Construită și pictată în Mănăstirea sf Sava ( ) Pictura distrusă Biserica sf loan Botezătorul (Iași) ( ) Pictura refăcută în secolul al XlX-lea Biserica Trei Ierarhi (Iași) ( ) Restaurată total de Lecomte de Nouy la sfîrșitul secolului al XlX-lea Mănăstirea Golia (Iași) ( ) Pictura refăcută în secolul al XlX-lea Mănăstirea Cetățuia (Iași) ( ) Pictura refăcută în secolul al ХІХ-lea Restaurată de Com Alon» Ist# sec» Biserica sf Teodor (Iași) ( ) Pictura refăcută în secolul al XlX-lea Biserica Frumoasă (Iași) Secolul al XVIII-lea Refăcută în Biserica din Lețcani (regiunea Iași) ( ) Biserica sf Spiridon (Iași) ( ) Publicații periodice principale о «Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice a Romîniei», București — «Anuarul Comisiunii Monumentelor Istorice Secția pentru Transilvania» voi I—IV - ’ ’ «Arhivele Olteniei», Craiova, — «Artă și Arheologie», Iași, « Analecta », București, — «Artă și tehnică grafică», București, — Lucrări cu caracter general В a ș G , Pisericile lui Ștefan cel Mare, Buc , Cartea Romînească, , p - fag , « Bul Com Mon Ist » (XVIII) л Bals G , Pi seri cile moldovenești din veacul al XVI-le a, Buc , , / p -r -? fag , «Bul Com Mon Ist », (XXI) • io- Bals G , Pisericile moldovenești în veacurile XVII și XI Ш, bucurești, l oo, n - - fiff - hartă В r ă t u e s cu V , Miniaturi fi manuscris» din Muzeul d« artd rC^ioaSc, bucurești, C o n s t an Н’ nes f« orhl» bizantin», sud slan fi romint Iași, „„aE “'Л, ЯйД* с ь i c * -u“- “O,U^ «‘■"г Parie, JOI L o nes cu Gr , Istoria arhitecturii rornînești, București, Cartea Romînească, , p + fig + hartă [orc;a N si Balș G , Plistoire de l'art roumatn ancien, Paris, , Boccard, Ediția -a, p + fig + pl юѵ nr I o r r a N , Les arts mineurs en Koumanie, București, voi ( ) J ( ; p + pl (I); p + pi (II) Sucevița, Curțile domnești și boicot ікч Mi° ,,va în scc‘ xv-XVL P« ; fortificațiile mănăstirilor nn /!l ’,”,,c?b de la mănăstiri, cetatea Neamț, pp ' * ; cetățile, p ; cetatea Sucevei, în піагп^пТ ' и P'j tr^ ? lemn iu Moldova in P P ^\? WCnte de imPruniut> meșteri străini • L , sculptura ornamentală legată de tnnerare pp - ; sculptura în lemn Werii, p Pictura în Moldova h' Pictura epocii lui Ștefan cel Marc, I orieirfile b?^"le| PP’l-n ,li ; ,chnic;b P- ; programul iconogafic' și J= e j iPP‘ V“— z ta^ourlJe votive și realismul lor, pp — - We°r’ lai“> PP- - , în pictura bisericească in secolul’ XVI,p ; Sucevița, p ; pictura de icoane, p CAPITOLUL III Arta în țările romîne în secolele XVII—XVIII Condițiile social-poli ti ce ale dezvoltării artistice, pp — ; etapele principale ale acesteia, p ; lărgirea interesului pentru artă și pregătirea condițiilor de laicizare a artei, p — ; difuzarea meșteșugurilor de artă, p ; intensificarea legăturilor artistice dintre Țara Romînească, Moldova și Transilvania, p ; influența rusă, p Arta în Țara Romînească în secolele XVII— XVIII Arhitectura religioasă Primele construcții ale veacului al XVII Biserica Radu-Vodă și biserica din Bălteni, p ; activitatea constructivă în timpul domniei lui Matei Basarab, p ; ctitoriile domnești, pp — ; elemente noi în arhitectura epocii lui Matei Basarab, p ; ctitoriile Doamnei Elena și ctitorii boierești, pp — ; ctitoriile Cantacuzinești cu caracteristicile lor, pp — ; ctitoriile lui Constantin Brîncoveanu, pp — ; mănăstirea Hurez, pp — ; alte ctitorii Bnncovenești, p ; restaurări în stil brîncovenesc în primele decenii ale veacului al ХѴШ-Іеа, pp — ; biserici de sat, de caracter popular, la sfîrșitul secolului al XVIII si începutul secolului al XIX-lea, p Arhitectura laică Casa boierească de tip țărănesc, pp - ; culele, p ; casele sau palatele domnești și ale marei boierimi, pp — ; palatul de la Mogoșoaia, pp — ; palatul lui Brîncoveanu de la București, p ; hanurile, p * Sculptura în piatră și lemn Sculptura monumentală și noileei caractere dd — ; lespezile de mormint, p ; sculptura in lemn, p - , timplele, ?n — ; ușile sculptate, p ; mobilierul pp — ; sculptura in emn la sfîrșitul secolului XVIII, p Pictura Meșteri moscoviți m Țara Romînească în prima jumătate a secolului al XVII-lea, p ; refacerile suferite a secolului al XVII-lea, pp z ю , tăcerea de la stilul monumetal la o pictură de iconari, p ■ > ХѴІП-lea si caracterul popular p ; eolil= * ,,"cScSĂle «U V- pictura secolelor - zir/a In Mdona fn fțeeM ">” ; vle'ucoic noi do Лѵп-'' d ari lor? PP d - ; autoportretele de meșteri și g nici», p ; afirmarea poziției de XVII—XVIII și originile picturii Arta în arhitectura* pun Koinincască, ; mănăstirea a op ; Trei-Ierarhi, pp — ; Golia, p ; Cetățuia, p ; biserici din secolul al XVIII-lea; influența rusă în arhitectura moldovenească a secolului al XVIII-lea, p ; apartamente domnești la mănăstiri, stăreții și trapeze, p ; fortificațiile mănăstirilor, pp — ; curtea domnească de la Iași, p ; casele boierești, p Sculptura, pp — Pictura, p Influența Țării Romînești, p ; pătrunderea tehnicii icoanelor în pictura murală și caracterul narativ al acesteia, pp — ; pictura de la Dragomirna, p ; icoanele, p încheiere Glosar de termeni -» Repertoriu cronologic Bibliografie 